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* Sztuka ujmuje rzeczywistosc w karby
rozumu, przyktada do chaosu rzeczywistosci
miare wzrokowegao, | nie tylko rozumienia.
Ljmujac ksztatt rzeczywistosc, przyktadamy
do mego miare [..]"

Hrt curbs the reality info the hmits of reason, measures the
chaos of reality by a visual yardstick, and not only understanding.

By capturing the shape of reality we apply a yardstick to it [..]
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Cytat za: Jan Pamuta: Pionier sztuki komputerowej w Polsce, [teksty: Krystyna Czerni, Joanna Grabowska, Beata Gawroriska-Oramus,
Jan Pamuta, Robert Wolak; ttumaczenia: Jan Jenista, Piotr Krasnowolski; Muzeum Sztuki w Otomuncu, 2020, s. 135.
Compiled based on artist’s notes: Jan Pamuta: Pionier sztuki komputerowej [texts: Krystyna Czerni, Joanna Grabowska, Beata Gawroriska-Oramus,

Jan Pamuta, Robert Wolak; translations: Jan Jenista, Piotr Krasnowolski; Museum uméni Olomouc, 2020, s.135.
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Order in Hrt

Jan Pamuta was the Discoverer of Orders. Conversations
with him usually led to discovering some rule that would
stand “for a time being” to slowly change its essence and in
the end explain some other phenomenon. The core of the

process, its ultimate goa\ was — p|ea5ure.‘

Itis a likely explanation of why he developed an inter-
estin d\'gita\ art techniques \ong before the techno\ogies of
digital recording have come to dominate our surroundings,
and saw the reasons for and consequences of using them.
In 2014, Conc\uding an article on d'\gita| techno|og\'es in art,

He ObSGI’VGdZ

“Permeated with advanced technologies — as if by
the Pythagorean “number” as the fundamental principle —
modern civilization, culture, and art penetrate into deeper

and deeper layers of ordering of reality.”

Key to his own art, however, was this Pythagorean
“number”, the phenomenon of decimal system from which
many centuries later the binary code developed, the myste-
rious life princip\e ordered b\/ categorica\ yes (1) and no (o).
—

4 Itislikely for this reason that the organizers of the artist’s
posthumous exhibition entitled it Jan Pamuta. Przyjemnosc
obcowania z kolorem (Jan Pamuta. The Pleasure of Encounters
with Colour), exhibition catalogue, texts by Anna Budzatek,
Sebastian Dudzik, red. Michalina Chudzifiska, Galeria Piekary,
CK Zamek, Poznan 2023

2 Jan Pamula, ‘Problemy sztuki cyfrowe], Studia Artystyczne
2014 (2), pp- 37-38.

Dorota Folga-\lanuszews

lan Pamuta.
O poszukiwanu
porzgdku sztuki

Jan Pamuta byt Odkrywcg Porzgdkéw. Rozmowy z nim
prowadzity najczesciej do odkrycia jakiejs reguty, ktéra
obowiazywata przez ,pewien czas”, aby powoli zmienia¢
swa istote i w korcu wyttumaczyé inne zjawisko. Celem
tego procesu byfa... przyjemnos¢'.

Zapewne dlatego zainteresowat si¢ cyfrowymi techni-
kami twérczosci, zanim jeszcze metody cyfrowego zapisu
zdominowaly nasze otoczenie, widzial powody i skutki
ich stosowania. W 2014 roku piszac artykut o technikach
cyfrowanych w sztuce zamknat go konkluzja:

»Obecna cywilizacja, kultura i sztuka, przenikniete
zaawansowanymi technologiami — jakby w pitago-
rejskiej ,liczbie” jako zasadzie — przez swa cyfrowos¢
docieraja do coraz gtebszych warstw uporzadkowania
rzeczywistosci’.

Kluczem jednak w jego wiasnej sztuce byta bardziej
owa pitagorejska liczba, fenomen systemu dziesietnego,
z ktoérego po kilkudziesieciu wiekach wyksztatcit sie kod
zero-jedynkowy — tajemnicza zasada zycia porzadkowana
przez kategoryczne tak (1) albo nie (o).

_—

4 Zapewne dlatego, twércy posmiertnej wystawy artysty nadali jej tytut: Jan
Pamuta. Przyjemnosc obcowania z kolorem, kat. wystawy, teksty: Anna Budza-
fek, Sebastian Dudzik, red. Michalina Chudzinska, Galeria Piekary, CK Zamek,
Poznan 2023.

2 Jan Pamula, Problemy sztuki cyfrowej, ,Studia Artystyczne”, nr 2, 2014, 5.37-38.
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And he followed this path. He examined processes
searching for the cause, whether in colour studies, observa-
tions focused on our understanding and perception of colour,
“chance” occurrences, relation between black and grey (that
is absence of colour), or interactions and interdependence
between green and red, yellow and blue. He created Towers
of Colour, observatories of perception, demonstrating that
the digital world is close to the painter’s carefully constructed
world, that while there are many methods and techniques, the
princip|e is one and universal, that the |<ey and cause are deep—

ly embedded in “nature” and common.

Jan Pamuta was one of these extraordinary observers
who saw the common source and the same root cause of
unique paintings created by human hand and repeatable

images printed from a digital matrix.

It is the matrix of the mind which to him was “primary”
and the only one. Itis probably the reason he was so interest-
ed in the writings of Paul Klee who — half a century prior —in
several thousand pages of notes and sketches’, had searched
for the “rule” of imagination and form, approaching paintings
as successive constructions based on the mathematical and
musical order oFimagination. Today —we would regard them

as emanations O]COLII’ brain’s V”IetWOI’L( OFV’TEU?"O?’WS.

Jan Pamuta examined their expanse, positioning, align-
ment, and attunement. | remember our conversations while
visiting the Paul Klee. From the Sketchbook to the Painting
exhibition in 2001, the discussions concerning the artist’s de-
cisions, choosing colours that at the moment seem the on\y
right ones, and of composing them into a whole or rejecting

them, abandoning, “blackening.” Forgetting.

Likewise, the concept of geometry was a recurring
theme. But what kind of geometry? The conventional,
Pythagorean geometry or the one referred to as “geom-
etry of nature”, found in plants (fractals) or the cosmos
(spherical), or artistic geometry, not codified but stem-
ming from our natural ability to perceive the world with

multiple senses.

Each and every one of his works resulted from the
artist’s inner discussion on giving form to indefinite pher
nomena. Images captured through the process of thinking

and deciding but rooted in observation of nature.

It is hardly accidental that Pamuta was renown as
a graphic artist. The matrix was important to him, wheth-
er intellectual or digitaL or etched or engra\/ed into a p|ate.
What was important was the “source” of the image artis-
tically processed into a painting. And he was always busy

constructing these matrixes.

In the possession of the Paul Klee Centre, Bern.

J:LUI

The exhibition was accompanied by a catalogue Pau/

Klee. Od szkicownika do obrazu | From the Sketchbook to the
Painting, edited by Hans Michael Baumgartner, Dorota Fol-
ga-Januszewska, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warsaw
2000. The exhibition was presented at the National Museum
in Warsaw, s April — 27 May 2001, and at the National Muse-

um in Poznan, 10 June — 30 July 2001.

| ta Sciezka podazat. Czy byly to studia koloru, obser-
wacje naszego rozumienia i odczuwania barwy, czy byta
to historia ,przypadku”, relacja miedzy czernig i szaro-
$cia (czyli brakiem koloru), zalezno$é czerwieni od zieleni
i zokci od biekitu — badat te procesy, poszukujac przy-
czyny. Powstawaty Wieze Koloru — obserwatoria percepcji
—dowody na to, ze $wiat cyfrowy jest bliski $wiata uwaznie
konstruujacego malarza, ze zasada jest wspélna a technik
wiele, ze klucz i przyczyna tkwig gdzies gleboko w ,natu-
rze” i s3 wspodlne.

Jan Pamuta bytjednym z tych wyjatkowych obserwato-
réw, ktérzy widzieli wspélne zrédto i jedng praprzyczyne
unikatowych dziet malarskich tworzonych reka artysty -
z tymi obrazami, ktére powstawaty z cyfrowej matrycy,
drukowane i powtarzane.

Matryca umystu byfa ,pierwsza” i jedyna. Stad chyba
tez zainteresowanie Jana - tekstami Paula Klee, ktéry
pot wielu wezesniej na kilku tysigcach kart swoich nota-
tek i szkicow? , przez cate zycie — poszukiwat ,reguty”
wyobrazni i ksztattu, traktujac obrazy jako kolejne kon-
strukcje oparte na matematycznej i muzycznej regule
wyobrazni. Dzisiaj powiedzielibysmy - wywodzace sig
z sieci neuronéw naszego mozgu.

Jan Pamuta sprawdzat ich rozlegtosé, potozenie, dopa-
sowanie. Pamietam rozmowy, ktére prowadzilismy na
wystawie ,Paul Klee. Od szkicownika do obrazu™ w 2001
roku — dyskusje o decyzjach artysty, o wyborze tych jedynych
w danym momencie barw - i sktadanie ich w catos¢, lub o ich
porzuceniu, opuszczeniu, ,poczernieniu”. Zapomnieniu.

Powracato tez czesto pojecie geometrii. Ale ktérej? Tej
umownej, konceptualnej — pitagorejskiej, czy tej, ktéra
nazywamy geometriag natury — odnajdywanej w rosli-
nach (fraktale), kosmosie (sferycznej), czy tej artystycznej
— dopuszczajacej dowolnosé — ale tez pochodzacej z naszej
naturalnej zdolnosci percypowania swiata ré6znymi zmystami.

Kazda z tych prac byta — rozwazaniem - wewnetrzng
dyskusja artysty o nadaniu formy — zjawiskom wymykaja-
cym sie okreslonym ksztattom. Obrazy zatrzymane przez
myslenie i decyzje, ale pochodzace z naturalnej obserwacji.

Nie byto przypadkiem, iz artysta znany byt jako grafik.
W jego dziataniach wazna byta matryca: ta intelektualna,
cyfrowa, trawiona na ptycie czy rytowana. Istotna byta
rola ,zrédta” wyobrazenia, ktére w procesie sztuki sta-
wato sie obrazem. | te matryce zawsze konstruowat.

—

3  Przechowywanych w Centrum Paula Klee w Bern.

Y  Wystawie towarzyszyt katalog: Paul Klee. Od szkicownika do obrazu [ From the
Sketchbook to the Painting, opr. Hans Michael Baumgartner, Dorota Folga-Ja-
nuszewska, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2000. Wystawa pre-
zentowana w Muzeum Narodowym w Warszawie 51V —27 V 2001 i w Muzeum
Narodowym w Poznaniu 10. VI — 30 Vil 2001.
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On the Hrt of

\an Famuta

In1969-1971, the art of Jan Pamuta underwent a radi-
cal change that would redefine his path. This momentous
transformation consisted in shifting from the figurative,
oneiric-cum-metaphysical style of painting he had pur-
sued in the early years after graduation to the abstract
language of geometry. Abandoning the formula that had
already been bringing him recognition was like “turning
to the other side of reality”. The artist’s notes and pub-
lished texts provide precious insights into reflections

that accompanied this evolution:

“The ‘other reality’ is what inspires the greatest
anxiety and greatest resistance. Afer all,art exp\ormg
this rea\\'ty questions the very existence of the rea\ity
to which we are accustomed. The shock of having real-
ity questioned is of the same kind as realizing one’s own
non-existence [] Abstract art — in its most essential
form borne of penetrating the infinite universe — opens

before us the gates to an unknown reality.”

ﬂwrough this limitless rea\'\ty not rooted in visual ex-
perience, Pamufa was guided by his erudite exploration of
art and theory, his phi\osophica\, \iterary, and music fasci-
nations, in genera\ his interest in “the reaﬁty of m\/th and

mystery™ and science. A painter, printmaker and graphic

—

4 Znotatnika artysty, November 1974, [in] |. Pamuta, Obiekty geome-
tryczne. R@stpe/@/wa, Galeria Starmach, Krakéw 2001, p. 15

2 J.Pamula, ‘O sobie, [in] B. Kowalska, 7wdrey — postawy.
Artysel mojey galerii, vol. I, Fundacja Sztuk Pieknych, Warszawa
2015, p. 281

Dzesiec wers|i |ednego ohrazu 2 /40 /

Miedzy
racjonalnoscig

a poszukiwaniem
metafizycznym.
Sporrzene na
twarczosc

slana Pamuty

W sztuce Jana Pamuly w latach 1969-71 dokonata sie
radykalna zmiana, ktéra miata na trwate zadecydowa¢
o biegu jego artystycznej drogi. Ten nowy i przefomowy
etap wiazat si¢ ze zdecydowanym odejsciem od rozwijanego
zaraz po studiach malarstwa figuratywnego o onirycz-
no-metaforycznym charakterze na rzecz abstrakcyjnego
jezyka geometrii. Porzucenie srodkéw wyrazu, ktére zaczy-
naty przynosi¢ juz twércy rozpoznawalnos¢ oznaczalo
zarazem swoiste ,przejscie na druga strone rzeczywisto-
$ci”. W notatkach i autorskich tekstach, stanowiacych
cenne zrédlo wiedzy o towarzyszacych tej ewolucji prze-
mysleniach, artysta podkreslat:

»Najwiekszy niepokéj i najwiekszy opér budzi »rzeczy-
wistosé inna«. Sztuka postugujaca sie tego typu realnoscia
kwestionuje przeciez w najwyzszym stopniu istnienie rze-
czywistosci, do ktérej jestesmy przyzwyczajeni. Wstrzas,
jaki wywotuje postawienie znaku zapytania w stosunku
do realnosci, jest tego samego typu jak uswiadomienie
sobie stanu nieistnienia (...) Sztuka abstrakcyjna — w swe;j
najistotniejszej postaci zrodzona z penetracji nieskonczo-
nego uniwersum — otwiera przed nami bramy nieznanej
rzeczywistosci”.

Kompasem w tej nieograniczonej, niezakorzenio-
nej w doswiadczeniu wzrokowym, przestrzeni tworczej
staty sie dla Pamuty erudycyjne poszukiwania obejmujace

_—
4 Znotatnika artysty, listopad 1974, [w:] ). Pamuta, Obiekty geometryczne.
Retrospektywa, Galeria Starmach, Krakéw 2001, s. 15.

A an
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artist, long-time professor and eventually Rector of
the Academy of Fine Arts in Krakéw, he impressed with
his vast knowledge in these areas which doubtless play
a part — albeit difficult to define precisely — in the afore-
mentioned transformation of his approach and decision
to pursue the path of Abstraction. To this process con-
tributed inspirations taken from Hegel’s metaphysical
conception of art, from Seren Kirkegaard, and first of all
Emanuel Swedenborg who “knew all worlds — visible and
invisible — and described them with an eyewitness’ preci-
sion.” Although the Swedish thinker and mystic’s ordered
cosmic vision had no direct impact on Pamuta’s particu\ar
works, it nevertheless influenced his worldview and broad-

ened the range of his artistic explorations.*

Pamufta referred to his first non-figurative paintings
from the early 1970s as Geometrical "Cosmic Abstraction”
to which central was the experience of, and consequently
expressing, “the crystalline purity of the spiritual space.”
Simultaneously appeared “direct logical intuition” striving
to grasp the universal order by using geometrical forms.
Pursuing this direction resulted in the emerging of “sys-
tems”, on the one hand — — aiming to demonstrate “the
painting’s morpho\ogy changing as a result of varied distri-
bution of colour™, and on the other — as Krystyna Czerni
points out — underlain by “a desire to create an abbreviated
visual metaphor— an abstract code for the world, combin-

ing unity with uniqueness, compositiona| rigour with a vast

range of emotions hidden within.”?

The present exhibition features the works —the majori-
ty of them paintings —which the artist classified as “systems”
and coming from the series: Canons, Chromatic Sets, Colour
Device with a Sequence Of Elements, Multi-Element Arrange-
ments, Arrangements, Computer Series, Geometrical Ob/ects,
Ten Versions of a S/hg/e Pa/'ﬁ[/hg.g The selection makes it pos-
sible to trace both the continuity and change in Pamuta’s
non-figurative art, from the seminal and crucial 1970s to the
mature works from the following decades, showcasing the
gradua\, \og\'ca| and consistent evolution of his approach, to

the artist’s final period.

Already in his early abstract works®, Pamuta, a for-

mer student of distinguished Colourist paintress Hanna

3 J. Pamule, ‘O sobie’, op. cit., p. 282.

Y Inan e-mail to the author in 2020, the artist mentioned
Swedenborg’s Divine Love and Wisdom

5 J. Pamufe, ‘O sobie, op. cit., p. 281.

E  G.Sztabinski, Jan Pamuta, exhibition catalogue, Salon Sztuki
Wspélczesnej w todzi, £8dZ 1977, no page no., [after:] P.
Sztabifiska, Geometria a natura. Polska sztuka abstrakcyna w
drugrey potowre XX wieku, Neriton, Warszawa 2010, p. 128.

Bl K. Czerni, ‘Daleka podréijama Pamu%y’) [in’]/rm Pamuta. Pi-
onier sztuki komputerowes w Polsce, Muzeum uméni Olomouc,
Olomouc 2020, p. 31

B  Theartist used the umbrella term ‘systems’ in reference to
the {o”owing series: Systems, Paintings, Field of Discrete Chro-
matic Changes. So, it provided the framework of reference for
a significant part of his oeuvre.

g OccasionaHy, part\cu\aﬂy in his earlier statements, the artist used
the term ‘Abstraction’ but over time he became more keen on

‘Concrete Art, the term proposed by Theo van Doesburg,

zaréwno sama sztuke wraz z jej teoria, jak tez filozoficzne,
literackie i muzyczne fascynacje, czy w ogédle zaintere-
sowanie ,rzeczywistoscia mityczno-misteryjng” oraz
nauka. Malarz i grafik, wieloletni pedagog, a takze rektor
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych imponowalt rozlegta
wiedza z tychze dziedzin, co w sposéb nie do konca zde-
finiowany przyczynito sie do wspomnianego ,przewrotu”
i wyboru sciezki abstrakcji. W procesie tym miaty swgj
udziatinspiracje ptynace zkoncepcji Hegla, w ktérej sztuka
uzasadniana jest metafizycznie, lektury Serena Kirkega-
arda i przede wszystkim pisma Emanuela Swedenborga,
»ktéry znat wszystkie swiaty — widzialne i niewidzialne —
i opisat je z precyzja naocznego swiadka™. Rozwijana przez
szwedzkiego uczonego-mistyka uporzadkowana wizja
kosmiczna nie miata wprawdzie bezposredniego przetoze-
nia na konkretne prace Pamuty, oddziatata jednak ogélnie
na jego swiatopoglad i poszerzenie spektrum artystycz-
nych poszukiwan“.

Pierwsze, powstate na poczatku lat siedemdziesiatych,
obrazy niefiguratywne Pamuty miaty charakter, jak to sam
okreslit, geometrycznej ,abstrakeji kosmiczne;j”, dla ktérej
istotne bylo doznanie, a w konsekwencji réwniez wyra-
zenie ,krystalicznej czystosci przestrzeni duchowej™.
Réwnolegle pojawita sie ,bezposrednia intuicja logiczna”
zmierzajaca do uchwycenia uniwersalnego porzadku,
poprzez zastosowanie form geometrycznych. Rozwiniecie
tego kierunku prowadzito do pojawienia sie ,systeméw”,
w ktérych z jednej strony, jak chce Grzegorz Sztabin-
ski, chodzito o pokazanie ,zmiennosci morfologii obrazu
w zaleznosci od réznorodnego rozplanowania barw”,
z drugiej, jak podkresla Krystyna Czerni, zamanifestowato
sie ,pragnienie stworzenia zwieztej, wizualnej metafory
— abstrakcyjnego szyfru swiata, taczacego jednosé z nie-
powtarzalnoscia, rygor kompozycji zbogactwem ukrytych
w niej emocji”.

Naobecnejwystawie zestawione zostaty dzieta, gtéwnie
obrazy, zaliczane przez twérce do ,,systeméw” i pochodzace
z cykli zatytutowanych: Kanony, Zbiory barwne, Maszynka
barwna z ciggiem elementow, Uktady, Serie komputerowe,
Obiekty geometryczne, Dziesigc wersji jednego obrazu®. Ich
przeglad umozliwia przesledzenie zaréwno ciaglosci, jak
i przemian niefiguratywnej sztuki Pamuty od przetomowych
i brzemiennych pod wzgledem artystycznym lat siedem-
dziesiatych, poprzez przyktady dojrzatych prac z kolejnych

_—

2 ). Pamuta, O sobie, [w:] B. Kowalska, Twdrcy — postawy. Artysci mojej galerii, t. 1,
Fundacja Sztuk Pigknych, Warszawa 2015, s. 281.

3 ). Pamuta, O sobre, dz. cyt., s. 282.

Y W korespondencji mailowej ze mna z 2020 roku artysta wspominat zwlaszcza
lekture anglojezycznego przektadu Swedenborga pt. Divine Love and Wisdom.

5 ). Pamuta, O sobre, dz. cyt., s. 281.

E G. Sztabinski, Jan Pamufa, katalog wystawy, Salon Sztuki Wspétczesnej w todzi,
£6dz1977, nlb, [za:] P. Sztabiniska, Geometria a natura. Polska sztuka abstrakcyjna
w drugiej pofowie XX wieku, Neriton, Warszawa 2010, s. 128.

71 K. Czerni, Daleka podrdz Jana Pamuty, [w:] Jan Pamuta. Pionier sztuki komputero-
wef w Polsce, Muzeum Sztuki w Otomuricu, Otomuniec 2020, s. 31.

B Do zbiorczeji ogélnej nazwy ,systemy” zaliczat artysta takze cykle: Systemy,
Obrazy, Pole dyskretnych zmian barwnych. Zatem gros twérczosci Pamuly reali-
zowato sig¢ w tych ramach.



Rudzka-Cybis, demonstrated an acute awareness of
multifarious effects of colour augmented by his exten-
sive theoretical know\edge. Several years ago, in our
correspondence, Pamuta explained that he had been
“always” interested in colour theory and had amassed
a vast \ibrary on the topic, acquiring everything he coul-
din Poland and during his trips abroad.” From the 1970s,
teaching at the Academy of Fine Arts in Krakéw, he re-
ferred to Josef Albers’ /nteraction of Color’ which also
inspired his own experimentation. At the present ex-
hibition, Pamuta’s fascination with colour perception
and psycho»physidogica\ aspects is showcased in the
paintings from the series: Colour Device with a Sequence
of Exchangeable Elements (1975-1976) [pp. 32-37], Canon
(1973-1975) [pp. 28-29], and Chromatic Sets (1972, 1976,
1978). [p. 43] These compositions are based on the col-
our science, interpreting Newton’s colour wheel and
other diagrams iHustrating the optical properties of col-
our. They also bring to mind the explorations not only
of Albers but also of the avant-garde artists of the early
twentieth century (Wassi\y Kandinsky, Robert Delaunay,
Johannes Itten, Frantisek Kupka) who were interest-
ed in the effects of colour on both “morphology of the
paint\'ng" and the viewer. In the aforementioned series,
Pamuta progresses from testing relatively simple to
more complex compositions, subjecting select systems
to speculative as well as intuitional transformations. The
works are constructed of geometrical figures which are
divided and filled in with primary, secondary, and com-
p\ementary colours mcvary\'ng saturation and br\'ghtness.
The resulting combinations effect diverse spatial rela-
tionships generated as a result of interactions of colours
and forms. Canon /I, Version 2 (1973-1975) [p. 43] seems
particu\ar\y comp\ex, with the divisions of the canvas
made dynamic by using diagonals and circles and the
painting’s flatness annihilated by the clever p\a\/ of spatial
effects exploring the recessing and advancing proper-
ties of colour. Over time, in the compositions dominated
by right angles (Chromatic Sets), an evolution becomes
apparent towards rhythmicity and filling in the entire

picture plane, echoing Piet Mondrian’s Neoplasticism.

“My painting is based on a certain principle and un-
covering this deepest layer results in multiple possibilities
‘overflowing’ from a single point. The conceptual layer
is the most important, it is about thinking” — the artist

declared in one of his last published interviews.” Em-

40 E-mail correspondence with the author, December 2020.

44 ). Albers, Interaction of Color, Yale University Press, New
Haven — London 1963; new edition 2009. In 1992, he lectured
on Albers’ system at the Art Departament, Univeristy of
Connecticut and also consulted the first Polish translation of
Johannes Itten’s Kunst der Farbe.

42 The datesin parentheses refer to the glven plece and not to
the period the artist worked on the respective series

43 ‘Nie droga jest waska, ale waskoé¢ jest droga — z prof. Janem
Pamuta rozmawia Krystyna Czerni’, [in:] Jan Pamufta. Pionier
sztuki komputerowej w Polsce, Muzeum uméni Olomouc,

Olomouc 2020, p. 67.

dekad, uwidaczniajace stopniowa ewolucje myslenia i sta-
nowiace logiczng konsekwencje wczesniejszych dokonan,
az po dziefa najpdzniejsze.

Juz we wczesnym okresie abstrakcyjnym® rozwineta
sie u krakowskiego artysty, wywodzacego sie z pracowni
kolorystki Hanny Rudzkiej-Cybisowej, swiadomosé
wielostronnego oddziatywania barwy, podbudowana
wszechstronng znajomoscia zagadnien teoretycznych.
W korespondencji ze mng sprzed paru lat Pamuta wyzna-
wal, iz teorig barwy zajmowat si¢ ,od zawsze”, zgromadzit
pokazna biblioteke z tego zakresu, kupujac wszystko, co
byto dostepne w Polsce, jak tez podczas podrézy zagra-
nicznych'. Poczawszy od lat siedemdziesiatych na zajeciach
w krakowskiej ASP wyjasniat studentom /nteraction of Color
Josefa Albersa™, ktérego eksperymenty inspirowaty go do
whasnych poszukiwan. Fascynacje artysty percepcyjnymi
i psychofizjologicznymi aspektami oddziatywania koloru
doskonale uzmystawiaja prezentowane na wystawie ptétna
z serii: Maszynka barwna z ciggiem elementéw (1975-76)
[il. s. 32-37], Kanon (1973-75) [il. s. 28-29] i Zbiory barwne
(chromatyczne) (1972, 1976, 1978)* [il. s. 43]. Kompo-
zycje te oparte s3 na nauce o barwach, interpretujac
schematy kota barw Newtona oraz inne diagramy obra-
zujace optyczne wiasciwosci koloru. Moga tez przywodzi¢
na mysl| obszar penetracji dokonywanych nie tylko przez
Albersa, ale i awangardystéw z poczatku XX wieku (jak
Wassily Kandinsky, Robert Delaunay, Johannes Itten, Fran-
tiSek Kupka), zainteresowanych oddziatywaniem barw
zaréwno na ,morfologie obrazu”, jak tez na odbiorce. We
wskazanych cyklach Pamuta chetnie przechodzi od bada-
nia stosunkowo prostych do bardziej ztozonych rozwiazan
kompozycyjnych, gdzie poddaje spekulatywnym, ale i intu-
icyjnym przeobrazeniom poszczegélne uktady. Sktadowymi
s3 tu figury geometryczne dzielone na czesci, wypetniane
kolorami podstawowymi, pochodnymi oraz dopetniaja-
cymi o zmiennym nasyceniu i jasnosci. W powstajacych
kombinacjach tworza si¢ ponadto zréznicowane stosunki
przestrzenne, wyptywajacezinterakejiformalno-barwnych.
Najbardziejztozony pod tymwzgledem wydaje sie Kanon /1,
wersja 2 (1973-75) [il. s. 28], w ktérym podziat ptétna
zdecydowanie zdynamizowany zostal przez diagonale
i kota, a ptaskos¢ obrazu przezwycigzona gra efektéw
przestrzennych, uzyskiwanych w duzej mierze dzieki przy-
blizajagcym i oddalajacym wtasciwosciom koloru. Z czasem
dostrzegana jest ewolucja w kierunku zrytmizowania
kompozycji o przewadze katéw prostych (Zbiory barwne)
i wypetnienia catego pola obrazowego, co stanowi echo
neoplastycyzmu Pieta Mondriana.

_—

3 Artystaw niektérych, zwlaszcza wezesdniejszych wypowiedziach, postugiwat sie
terminem abstrakcja, cho¢ z czasem chetniej operowat pojeciem sztuki konkret-
nej, wywodzacym sie od Theo van Doesburga.

40 Korespondencja mailowa ze mna z grudnia 2020.

44 ). Albers, Interaction of Color, Yale University Press, New Haven — London 1963;
nowe wydanie 2009. System Albersa wykfadat Pamuta takze w1992 roku w Art
Departament Univeristy of Connecticut. Artysta byt takze konsultantem przy
pierwszym przektadzie Kunst der Farbe Johanesa Ittena.

42 Podane w nawiasach daty odnosza sie do prezentowanych prac z tych serii,
nie zas do czasu trwania poszczegdlnych cykli.
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phasizing the intellectual aspect of his art, these words
apply to Pamufa’s entire oeuvre but seem particularly
resonant with his mature period to which the aforemen-
tioned Chromatic Sets, provided a kind of bridge. Based
on them, a computer program was developed to create
Computer Series | and Computer Series /. Computer pro-
gramming, which the erudite artist integrated into his
practice in 1980, was used, as he emphasized “not to re-
veal the multifarious possibilities of the new technology
but [] as an instrument aiding the creative process.”
The new structural principle was founded on consist-
ent and progressive divid'\ng the entire picture p|ane
according to a preset rule but introducing the factor of
chance.” Thus, the elements produced by dividing would
be neither repetitive nor predictable and would gener-
ate a new and unexpected situation in every point of the
finished work. The present exhibition features examples
of computer works from various periods, among them
the black-and-grey Computer Series I. Progressive Division
(1981) [p. 45], comprising four, increasingly condensed,
variants of the same composition. Another painting from
the same Computer Series | [p. 49], but created sever-
al decades later (2017-2018), showcases the interaction
between rectangular elements of varying size based
on four colours. Consistent with the principle under-
lying the entire series painted over the period of many
years, divisions and combinations are different in various
sections of the painting. In their non-repeating, comput-
erfprogrammed trajectories, one can sense the pu\sating
rhythms whose comp\ex dynam'\cs brmgs to mind Mon-
drian’s boogie-woogie, the eye engaging almost Op-Art
illusions, and also some intriguing visual systems, like
“codes to reality,” in which non-obvious harmony is
combined with the unpredictability of aleatoric process-
es. Anyway, these intricate geometrica\ constellations
present the viewer with intellectual, even pmosophica\,

challenges and stimulate theirimagination.

Related to Computer Series | is the cycle entitled 7en
Versions of a Single Painting. Based on a computer drawing
done in 1980, it was started in 1990/1991 and compris-
es ten acr\/\\'c or acryhc and oil paintings on canvas. All
conform to the principle of the non-repeatability of the
elements’ size and proportions (each composition com-
prises the same number of elements: 2048). According to
the artist, “the fundamental reason for painting he series
was to confront the same, repeated arrangement of the
drawing — like a score — to see whether it could be al-
tered by selecting a different set of four colours for each

L}

44 ). Pamuta, “Seria komputerowa”, [in] Jan Pamuta. Pionier sztuki
komputerowes w Polsce, Muzeum umén{ Olomouc, Olomouc
2020, p.1o1. Quoting a statement published earlier.

15 “The paintings’ underlying structural principle had been the
systematic and progressive divid\'ng of the entire field, a\ways
into four elements (Series 1), and then continuing to divide,
always into four elements, the repeatable fields resulting
from the original division into rectangles or squares (Series

11))” [in] J. Pamuta, ‘Seria komputerowa’, op. cit., p. 99-101.

»T0 jest malarstwo oparte na pewnej zasadzie i odkry-
cie tej najgtebszej warstwy powoduje, ze pdzniej z tego
jednego punktu »wysypuje sie« wiele réznych mozliwosci.
Najwazniejsza jest warstwa konceptualna, to jest whasnie
myslenie” - méwit artysta w jednej z ostatnich opubliko-
wanych rozméw?. Stowa te, akcentujace racjonalny aspekt
twérczosci, mozna odnies¢ wiasciwie do catoksztattu
poszukiwan Pamuty ztym, ze w sposéb szczegdlny znajduja
one rezonans w etapie dojrzatym. Pomost do niego stano-
wia wspomniane juz Zbiory chromatyczne, na podstawie
ktérych powstat program opracowujacy Serie kompute-
rowe I i /. Programowanie maszynowe, wlaczone przez
malarza-erudyte w obreb wtasnej twérczosci w roku 1980,
zostalo uzyte, jak podkresla ,nie w celu ujawnienia wielu
mozliwosci nowej techniki, ale (...) jako narzedzie wspo-
magajace proces kreacji”4. Zasada, na ktérej oparta byta
budowa obrazéw, stato sie konsekwentne, progresywne
dzielenie catego pola obrazu wedtug okreslonej reguty,
ale z dopuszczeniem przypadku®. Elementy wynikajace
z podziatu, miaty sie nigdy sie nie powtarzaé stwarzajac
ciagle nowa i nieoczekiwang sytuacje, w kazdym miejscu
finalnego dzieta. Na obecnej wystawie pokazane zostaty
przykfady realizacji komputerowych z réznych okreséw,
w tym szaro-czarna praca z Serii komputerowey I. Podziat
progresywny (1981) [il. s. 45] ztozona z czterech wariantéw
stopniowo zageszczajacej sie kompozycji. Z kolei obraz
z Serii komputerowey I [il. s. 49], stworzony kilka dekad
pézniej (2017-18), unaocznia oparta na czterech barwach
interakcje zréznicowanych pod wzgledem wielkosci pro-
stokatnych elementéw. Podziaty i kombinacje, zgodnie
z zalozeniem obowiazujacym dla catego, powstajacego
w ciagu wielu lat cyklu, s3 odmienne w poszczegélnych
partiach ptétna. W ich niepowtarzajacych sie, zaprogra-
mowanych przez komputer przebiegach mozemy dostrzec
zaréwno zmienne, pulsujace rytmy o skomplikowane;j
dynamice przypominajacej miejscami Mondrianowskie
boogi-woogie, jak tez wciagajace wzrok, niemal op-artow-
skie ztudzenia, czy wreszcie frapujace wizualne schematy
»szyfréw rzeczywistosci”, gdzie nieoczywista harmonia
taczysieznieprzewidywalnoscigaleatorycznych proceséw.
W kazdym razie, te misterne, geometryczne konstelacje
stawiaja przed odbiorca wyzwanie tylez natury intelektu-
alnej, co filozoficznej i pobudzajacej wyobraznie.

Pewne pokrewieristwo wobec tej serii stanowi Dz/esigc
wersji jednego obrazu czyli cykl ptécien akrylowych lub olej-
no-akrylowych o jednakowych wymiarach (157 x 246 cm)
zainicjowany na przetomie lat1990/91i oparty na wczesniej-
szym komputerowym rysunku ploterem (1980). W cyklu
_—

43 Nie droga jest waska, ale waskos¢ jest droga —z prof. Janem Pamuta rozmawia
Krystyna Czerni, [w:] Jan Pamuta. Pionier sztuki komputerowej w Polsce, Muzeum
Sztuki w Otomuncu, Ofomuniec 2020, s. 67.

44 ). Pamuta, Seria komputerowa, [w:] Jan Pamuta. Pionier sztuki komputerowej
w Polsce, Muzeum Sztuki w Otomuricu, Otomuniec 2020, s.101. Przedruk wczes-
niej publikowanej wypowiedzi.

45 ,zawsze na cztery elementy (w serii ) i powtarzalne dzielenie pola obrazu,
réwniez na cztery elementy, powtarzalnych pél wynikajacych z wezesniejszego
pionowo—poziomego podziatu na prostokaty lub kwadraty (w serii I1)” [w:] J.
Pamuta, Seria komputerowa, dz. cyt., s. 99-101.
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painting.”® To the artist, work on the successive versions
of the repeatable composition “became a kind of spiritual
exercise” and individual canvases were dedicated to the
artists Pamuta associated with deep spiritual experience.
Featured at the Wallspace Gallery is the painting from
1991 dedicated to the memory of Tadeusz Kantor [p. 47],
executed in a refined orchestration of blacks and greys
withastreak of steely blue. Evoked by this sombre palette
inspired by Kantor’s Dead Class, the painting’s majestic
and mysterious mood sets it apart from other works in

the series, usually done in vibrant colours,7 and resonates

with the gravity of Kantor’s oeuvre of the artist.

An important part of Pamuta’s oeuvre are so-called
“shaped canvases.” A pioneer of computer art in Poland,
not only did he eagerly explore digital technology to ex-
amine colour interactions and test compositiona\ variants,
but he also played with the very shape of the canvas sup-
port. He was familiar with the experiments of American
Frank Stella and also of Jan Berdyszak, and he had great
appreciation for both artists. However, his intentions
were different from those inspiring the postwar American
avant-garde concerned with art’s formalist and self-refer-
ential aspects. On the other hand, he shared Berdyszak’s
interest in meaning and metaphysics extending beyond
experimenting with form alone. The Arrangements with Tri-
angle series from the 1970s [pp. 25-27], from which several
pieces are on disp\a\/ at the Wa||space Ga||er\/, showcases
Pamufa’s early experiments with “shaped canvases”. Re-
current through the series, the characteristic shape of an
upwards-pointing triangle mounted on a rectangular base
resembles the cross-section of a basilica, a house, a tent,
or a space rocket. The shape is filled with black combined
with a range of pure colours distributed in correspond-
ence with the surface’s rhythmic divisions: the effect is
evocative. At the time, the artist was keen on operating
contrasts to express the universal dichotomy of light and
darkness, life and death, etc. His interest in extracting
spiritual and symbolical implications of colour is also ap-
parentin the graphic works featuring the mystic gate motif
(Gwme[ﬁka/ 5)/5[5/775) and then Geometrical Objects (also
referred to as Multi-Element /\/mngememf) whose distinc-
tive feature was disposing off the traditional support, their
irregular shapes harking back to the artist’s early drawings
showing two embracing figures.® Over time, the shapes
evolved, ﬁnaHy to assume the form of two verticals jomed

by a semi-circular arch.

45 ). Pamuta, ‘Dziesied wersji jednego obrazu’, [in] Jan Pamuta.
Pionier sztuki komputerowef w FPolsce, op. cit., p.103.

471 Works from the Ten Versions of a Single Painting were ded-
icated to: Vincent van Gogh, Henri Matisse, Joseph Albers,
Amadeo Modigliani, Rembrandt van Rijn, Tadeusz Kantor,
W%adysj(aw Strzeminski, Stanistaw W\/spiar’vski) Paul Klee, and
the artist’s wife Barbara.

48 Alongside finished works, the notebook (Notatnik plastyczny)
kept by the artist provides insights into the process of his con-
ceptions emerg’mg and evo\vmg. For select sketches and studies
for Geometrical Objects and Multi-Element Systems, see: Jan

Pamuta. Pionier sztuki komputerowej w Polsce, op. cit., p.144-153.

tym zachowana zostata zasada niepowtarzalnosci proporcji
i wielkodci elementéw (w kazdej kompozycji jest ich 2048).
Zasadniczym powodem realizacji projektu, jak pisze sam
jego autor ,byta cheé zmierzenia si¢ z jednakowoscia rysun-
kowego uktadu — partytury — i zobaczenie, jak uktad ten
mozna odmienié, poprzez wprowadzenie za kazdym razem
odmiennego zestawu czterech barw™¢. Praca nad kolejnymi
wersjami powtarzalnych obrazéw, ,stawata sie swoistym
¢wiczeniem duchowym”, a poszczegdlne ptétna dedy-
kowane byly twércom, ktérych sztuka w doswiadczeniu
Pamuty wiazata sie z glebokim przezyciem. W Wallspace
Gallery znalaztsi¢ obraz zroku1991 poswiecony Tadeuszowi
Kantorowi [il. s. 47], utrzymany w gamie szlachetnych czerni
i szarosci z nutg stalowego btekitu. Majestatyczny i tajemni-
czy wydzwiek ptétna rezonuje z powaga przekazu spuscizny
autora Umarfef klasy. Réznice oddziatywania tego dzieta,
uzyskiwana dzieki doborowi barw, w sposéb szczegélny
uzmysfawia poréwnanie go z innymi, przewaznie rozegra-
nymi w zywych kolorach, ptétnami tej serii”.

Koniecznym dopetnieniem przegladu sztuki Jana
Pamuty s3 prace wywodzace sie z formuty shaped-ca-
nvases. Pionier sztuki komputerowej w Polsce chetnie
eksperymentowat nie tylko z badaniem relacji barwnych
i penetrowaniem wariantéw kompozycyjnych poprzez
wprowadzanie programowania maszynowego, ale réw-
niez z sama forma podobrazi. Malarz zaznajomiony byt
z eksperymentami Amerykanina Franka Stelli, a takze Jana
Berdyszaka, ktérych dokonania wysoko cenit. W podejsciu
krakowskiego artysty wyraznie wyczuwalna jest jednak
odmiennosé intencji twérczych wzgledem powojennych
nowinek zza oceanu, ktére skoncentrowane byty na prze-
stankach formalistycznych i autoreferencyjnosci sztuki.
Z postawg poznanskiego awangardysty faczy je natomiast
znaczeniowa zawartos¢ uruchamiana przez utwory, ktére
wykraczaja poza badanie samej formy, siegajac poziomu
metafizycznego.

Do wczesnych ,obrazéw ksztattowanych” Pamuty
zaliczajg si¢ Ukfady z trdjkgtem z lat siedemdziesiatych
[il. s. 25-27], z ktérych kilka wtaczono w obecna prezen-
tacje. Pojawita sie w nich charakterystyczna forma ze
skierowanga ku goérze tréjkatng figura, potaczona z pro-
stokatna baza, mogaca przypominaé przekrdj bazyliki,
domu, namiotu albo rakiety kosmicznej. Ksztalt ten
wypetniony zostat pofaczeniem czerni i spektrum czy-
stych barw, rozplanowanych w rytmicznych podziatach,
co w efekcie dziata ewokatywnie. Artyste, pociagato
woéwczas operowanie kontrastami majacymi uwydatnié
uniwersalna dychotomie miedzy obecnoscia i nieobec-
noscia $wiatta, miedzy martwym i zywym, etc. Tendencja
do wydobywania duchowych i symbolicznych implikacji

barwy data o sobie zna¢é réwniez w grafikach z motywem
_—
4E ). Pamuta, Dziesigé wersji jednego obrazu, [w:] Jan Pamuta. Pionier sztuki kompute-

rowef w Polsce, dz. cyt., s.103.

4 1Prace z cyklu Dzresigc wersji jednego obrazu, krakowski twérca dedykowat naste-
pujacym artystom: Vincent van Gogh, Henri Matisse, Joseph Albers, Amadeo
Modligiani, Rembrandt van Rijn, Tadeusz Kantor, Wiadystaw Strzeminski,
Stanistaw Wyspiariski, Paul Klee oraz zonie Barbarze.
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The first Geometrical Objects series was painted over
the period 1974-1981 on canvas pulled over shaped and
moulded stretchers,® so they may be regarded as shaped
canvases of comp|e>< form. Re{emng to them, the artist

reca”ed:

“At some point, | simply wanted to add one more di-
mension. [..] | have been working on them to give them
presence, like an entity with which we can commune or
have contact. | would love to have ithappen. They are ab-
stract works but they do have a human dimension which

— I believe — can be communicated.”®

The next installment of the series dates to late
2001-early 2002 and is connected to Pamuta’s exhibi-
tion at the Galeria Starmach in Krakéw: the exhibition
featured his works from the 1970s to which the artist
returned inspired by the famous gaHerist."‘ This time,
they were painted in acry\ic on wooden supports. The
series would be continued until the artist’s death and to
this final period dates Geometrical Object. Heljos (2022)
[p. 51], on display at the Wallspace Gallery. Featured in all
works from the series, the geometrical structure topped
with the semi-circular arch gradually evolved away from
symmetry and regu\arity, butits semantic |ayer remained
intact. The artist emphasized that the structural aspect
was of lesser importance than semantical or symboli-
cal.” It can be said that in this case, \ogic coexists with
intuition and geometry with metaphysics. Asit has often
been noted, the works’ form evokes associations with
a gate, a Romanesque or Renaissance arch, or a Jewish
matzevah (standing tombstone). Pamuta repeatedly re-
ferred to the “mystic gate”, in many religions symbolizing
heaven, but he also pointed to visual inspirations with
architecture, even particular structures.”® The opening,
created by cutting out the wooden structure, would most
often be p\aced in the composition’s centre, referencing
the archetype of passage, transgression, border between
two worlds, opening, trial, and transformation. This uni-
versal symbolism invokes the existential inevitability of
confronting the mystery of life and death. Fully conscious
of the potemtia| of his paintingsfobjects for meaning, the
artist amp\\'ﬂed it by se|ect'mg formats corresponding to
the human figure and thus transforming the work from
an object of external contemplation into a vehicle of
inner experience. Alongside Persephone and Hermes the

Shadow Hunter, Heljos is yet another piece in the series

_—
49 More on the technique: M. Pobiedzifski, Jan Pamuta — anal-

iza twérczoscl’, [in] Jan Pamuta. Obrazy-obiekty, Galeria ZPAP
Sukiennice, Krakéw 2003-2004, p. 6.

20 ,Nie droga jest waska, ale waskos¢ jest droga”. Z Janem
Pamuta rozmawia Krystyna Czerni’, [in] Jan Pamuta. Pionier
sztukl komputerowej w Polsce, op. cit., p. 87.

24 See: ). Pamuta, Obiekty geometryczne. Retrospektywa, op. cit
In 2003, the artist’s solo exhibition at the Galeria Starmach
in 2001 was honoured with the Witold Wojtkiewicz Award of
the Krakéw Chapter of the Association of Polish Artists and
Designers (ZPAP).

22 J. Pamuta, Obrekty geometryczne, op. cit., p. 5.

23 See: Nie droga jest waska, ale waskos¢ jest droga; op. cit,, p. o1.

mistycznej bramy (Ukfady geometryczne albo Systemy),
a nastepnie w Obiektach geometrycznych (tytutowa-
nych takze jako Ukfady wieloelementowe), ktérych cecha
dystynktywna jest rezygnacja z tradycyjnego podobrazia
oraz charakterystyczny nieregularny ksztatt o genezie
siegajacej wczesnych koncepcji rysunkowych przedsta-
wiajacych dwie sylwetki w gescie objecia®. Finalnie formy
te ewoluowaly, przybierajac postaé pionow potaczonych
po6tkolistym tukiem.

Pierwsza seria Obrektdw geometrycznych namalowana
zostata w latach 1974-81 na ptétnie naciggnietym na odpo-
wiednio wyprofilowane blejtramy™, a zatem w istocie byty
to shaped canvases o wyrafinowanym i skomplikowanym
ksztatcie. Méwiac o nich twérca wspominat:

»Ja po prostu w pewnym momencie zapragnatem jeszcze
jednego wymiaru. (...) Pracuje nad nimi tak, zeby tworzyty
obecnos¢: jak gdyby to byt jakis byt, z ktérym my obcujemy,
mamy z nim kontakt. Bardzo bym chciat, zeby tak byto.
To sa prace abstrakcyjne, ale maja wymiar ludzki, ktéry —
wierze — jest do odczytania™.

Nastepna odstona cyklu przypadta juz na przetom
lat 2001/2002, kiedy to w Galerii Starmach w Krakowie
wystawiono realizacje oparte na podstawie projektow z lat
siedemdziesiatych, do ktérych twérca powrécit pod wpty-
wem zachety ze strony znanego marszanda®. Tym razem
dzieta wykonane zostaly na podtozu drewnianym, ponow-
nie przy zastosowaniu preferowanej techniki akrylu. Cykl
kontynuowany byt w kolejnych latach az do odejscia arty-
sty i to wlasnie z tego ostatniego okresu pochodzi Obiekt
geometryczny Helios (2022) [il. s. 51] wtaczony do ekspozycji
w Wallspace Gallery. Obecna we wszystkich pracach tej serii
geometryczna struktura z wieficzaca catos¢ forma pétkoli-
stego tuku poddawana byta przeksztatceniom, polegajacym
na odejsciu od symetrii i regularnosci, lecz respektujacym
warstwe semantyczna. Element konstrukcyjny, jak podkre-
$lat autor, odgrywa tu mniejsza role niz aspekt znaczeniowy
czy symboliczny®>. Mozna nawet pokusi¢ sie o stwierdze-
nie, ze w tym przypadku logika $cile taczy sie¢ z intuicja,
a geometria z metafizyka. Forma dziel, jak niejednokrotnie
wskazywano, przywotuje skojarzenia z brama, z romanskim
lub renesansowym tukiem, oknem, zydowskim nagrobkiem
— macewg. Pamuta wielokrotnie mowit rowniez o ,mistycz-
nejbramie”, ktéraw wielu religiach jest symbolem nieba, ale
przyznawalzarazem, ze wizualnginspiracja bywatadlaniego

_—

48 Proces powstawania i ewoluowania pojawiajacych sig artystycznych koncepcji
obrazuje, obok finalnych dziet, prowadzony przez twérce Notatnik plastyczny.
Przykfady szkicéw i studiéw do Obiektdw geometrycznych, Uktadsw wieloelemen-
towych, Systemow — zob. Jan Pamufa. Pionier sztuki komputerowej w Polsce, dz.
cyt., s.144-153.

49 Wiecej o technice ich powstania: M. Pobiedzitiski, Jan Pamuta — analiza twérczo-
Sci, [w:] Jan Pamuta. Obrazy-obiekty, Galeria ZPAP ,Sukiennice”, Krakdw 2003-
2004, s. 6.

20 ,,Nie droga jest wgska, ale wgskos¢ jest drogq”. Z Janem Pamutq rozmawia Krystyna
Czerni, [w:] Jan Pamuta. Pionier sztuki komputerowej w Polsce, dz. cyt., . 87.

24 Por. ). Pamuta, Obiekty geometryczne. Retrospektywa, dz. cyt. Wystawa w Galerii
Starmach (2001) w roku 2003 zostata uhonorowana nagroda Zwiazku Polskich
Artystéw Plastykéw Okregu Krakowskiego im. Witolda Wojtkiewicza.

22 ). Pamuta, Obiekty geometryczne, dz. cyt., s. 5.



recallingafigure from Greek mythology. But—in contrast
to the sombre subject matter of the above mentioned
works (amd also ow(/\/ecmmam‘wbﬁ) dea\ing with darkness,
death, and the netherworld — it alludes to the solar sym-
bolism of the Greek deity. Pamuta revels in the luminous
spectra| colours o]cvarying br\'ghtness and saturation that
imbue the painting with a cheerful, affirmative mood.
Several decades prior, the artist noted: “We have to be
able to imagine the world without the night and day. The
world of eternal brightness, pure light.”*4 Heljos brings the
artistic fulfilment of this intuition and at the same time
symbolically marks a passage to the world with no day
and night, particularly poignant considering the fact that
it was painted in the year of the artist’s departure from

the tempora| WOI’ld.

—
24 After: Jan Pamuta. Notatnik, exhibition catalogue, Galeria

Potocka — Muzeum Sztuki Aktualnej, Krakdw 1987, no page
no., [after] ). Pamuta, Obijekty geometryczne, op. cit., p.18.

architektura, niekiedy nawet konkretne jej przyktady.
Wystepujace najczesciej, azurowe przeprucie kompozycyj-
nego centrum, powstate w wyniku odpowiedniego wyciecia
drewnianych konstrukcji, odwotuje nas do archetypu przej-
$cia, przekroczenia, granicy swiatéw, otwarcia, proby,

transformacji. Uniwersalna wymowa nierozdzielnie faczy
sie zatem z egzystencjalng koniecznoscia staniecia przed
tajemnica zycia i $mierci. Swiadomy takiego potencjatu
znaczeniowego swoich obrazéw-obiektéw, artysta pogtebit
go jeszcze poprzez formaty prac, ktére odpowiadaja wiel-
kosci cztowieka. Tym samym dzieto przestaje by¢ obiektem
zewnetrznejkontemplacji, aspirujac do uruchomieniaswego
rodzaju doswiadczen. Helios, to kolejna postaé z mitolo-
gii greckiej, po Persefonie i Hermesie, do ktérej odwotuje
si¢ artysta w cyklu Obrektéw geometrycznych. Tutaj jed-
nak, w przeciwieristwie do zglebianej we wskazanych
realizacjach (a takze w pracy Nekromanteion), problema-
tyki ciemnosci - smierci - krainy umartych i stosownie do
symboliki greckiego boga storica, Pamuta celebruje roz-
$wietlone barwy spektralne o zmiennym stopniu jasnosci
i nasycenia, przez co catos¢ zyskuje wyraznie afirmatywny
wydzwiek. ,Musimy umieé wyobrazi¢ sobie $wiat bez dnia
i nocy. Swiat wiecznej jasnosci, niezmaconego $wiatta™,
notowat artysta kilka dekad wczesniej. Helios to artystyczne
wypetnienie tej intuicji, a zarazem symboliczne przejscie
do $wiata, gdzie nie ma nocy i dnia. Szczegdlnej wymowy
nabiera w tym kontekscie fakt, iz dzieto stworzone zostato
w roku, w ktérym artysta odszedt z ziemskiej egzystencji.

_—

23 Por.,,Nie droga jest wgska, ale wgskos¢ jest drogg”, dz. cyt.,s. o1.

24 Na podstawie katalogu wystawy Jan Pamuta. Notatnik, Galeria Potocka — Mu-
zeum Sztuki Aktualnej, Krakéw 1987, nlb, [za:] ). Pamuta, Obiekty geometryczne,
dz. cyt., s.18.
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Obiekty geometryczne

2004, acryhc onwood, 217 1xBY cm,
author’s description on the back: /2004 /XIAN PAXILUEA / CY KL
/OBIEKTY / GEOXETRYCZNE /13716 / VI / 2004

2004, akryl, drewno; 471 1x E5 cm,

na odwrocie opis autorske: /20047 /XIAN FARXUKA / CYKL:

/ OBIEKTY / GEOXETRYCZNE /43716 / VIl 7 2004

Leometric objects
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49713, akryl, ptatno; 456 x442.5cm,

. na odwrocie opis autorsk: / SIAN PAXIUEA /
Liktad z tn:ukq.tem UKIAD Z TRORIKATEN /49713 / CZ/CZ/ZIEL/

19715 acrylconcanvas 156x 442 5cm. - Hrrangement with a triangle
author’'s description on the back: /SIAN PRXUEZA
UKLAD Z TROIKATEX /149713 /CZz/CZ/ZIEL/
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49714-43716, akryl, ptatno; 34 x 204 cm,

. na odwrocie opis autorske: SIAN FAXIUKA /
Liktad z trl:l|kﬂ.'|:El11 UKIZAD Z TROAKATEX / /PODLUZNY/ / 49716

4SS5, acryic on canvas, Sk 20q om. Y Hrrangement with a triangle
author’'s description on the back: SIHN PAXILKA /
UKLAD Z TROIKATEN //PODKUZNY/ /19716
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IKanon ||, WErsj|a [ 19713-49714, akryl, ptatno; 120 x 120 cm

157912715, acryhc oncanvas, 220« 120 cm y Lanon |l, second version



IKanon Il

19 14-1459715, acryliconcanvas; 420 x 420 cm,
author’'s description on the back

JKENON T/ 49715 and \IHN PRXUKEH

49714-4975, akryl, ptatno; 420 x 420 cm,

na odwrocie opis autorski:
LJKANON 17749715 oraz SIAN PRXUIEZA

Canan |l
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<zbiory barwne
[chromatyczne] 49716 /7 i

19716, acryliconcanvas, 94 x 444 cm,
author’'s description on the back: SIHN PAXILKA /
2BIORY CHROXATYCZNE /11171439716

l '
|

49716, akryl, ptatno; 94 x 444 cm,
na odwrocie opis autorske: SIAN FAXIUKA /
ZBIORY CHROXIATYCZNE / Il/49716

Colourful [Chromatic] sets

19715 /1
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Maszynka barwna
z ciggiem elementaw
(element 4.)

19715-1916, acryliconcanvas, 10x 10cm,
author’s description on the back: SIAN PAXILULZAE ELEXIENT 4
/IMXIASZYNKH BARXINA 49715 /6

49715-43716, akryl, ptatno; 10 x 10 cm,
na odwrocie opis autorsk: SIAN PAXIUELZA ELEXENT 4

/ XIRSZYNKA BARKXINR 49715/6

Colour device with
a sequence of elements (element 4)



Maszynka barwna
z ciggiem elementaw
(element 2)

19715-1916, acryhconcanvas, 450x 434 cm,
author’'s description on the back: SIAN PAXILIKA /
UXIASZYNKA BARKNA / Z CIACIEX ELEXENTOX” / 49716

49715-43716, akryl, ptatno; 450 x 434 cm,
na odwrocie opis autorske: SIAN FAXIUKA /
XIASZYNKA BARIXINA / Z CIAGIEX ELEMXENTOX” / 49716

Lolour device with
a sequence of elements (element 2)

i an
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Maszynka barwna
z ciggiem elementaw
(element 3)

19715-1916, acryliconcanvas, 10x 10cm,
author’s description on the back X1 PAXUKAE /EL. 3

19715-43716, akryl, ptatno; 10 x 710 cm,
na odwrocie opis autorske: <1 FAXIUKA Z EL. 3.

Colour device with
a sequence of elements (element 3)



Maszynka barwna
z ciggiem elementaw
(element 4)

19715-1916 /2049, acrylicon canvas, 10x 10cm,
author’s description on the back: SIAN PAXILILZHE XIESZ Y NKH BRRIXINA
EL H419715/6 (UZUPELNIENIE 20419)

19715-43716 / 2049, akryl, ptatno; 10 x 710 cm,
na odwrocie opis autorsk: SIAN PAXIUKZA XIARS5ZY NKA
BARNXNAEL. 4 43715/6 (UZUFEKNIENIE 2049)

Colour device with
a sequence of elements (element H)
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Lktad R I

19718, acryliconcanvas, 238 x 405 cm,
author’s description on the back: JIAN PAXILUKA 15718 /
UKLAD A" (1) Rkryl

49718, akryl, ptatno; 438 x 405 cm,
na odwrocie opis autorske: SIAN FAXIUKA 49718 /
LUKKRAD ,A” (1) Rkryl

Hrrangement H I
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4978, akryl, ptatno; 32 x HE cm,

na odwrocie opis autorski:

Lktad z trajkatami Il | uwao: wokatam 14378 98N PAMULA

19718, acrylc on canvas 92 xq5 em | Hrrangement with a triangles I
author’'s description on the back

Uktad z trajkatam 149718 /AN FAXUKHA
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19718, acryliconcanvas, 433 x 452 cm,
signed and dated bottom left: X1 PAXLUKH 19718

4978, akryl, ptatno, 433 x 452 cm,

<biory harwnEI;ygn /dat | d: 1 PAMULA 1978
C

bromatic Sets
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Seria kmmputeraowa |,
podziat progresywny
48984 / 144

1984, acrylic oncanvas, 10x 10 cm (each of four canvas),
author’'s description on the back
SERIAKOXPUTEROXAINR A4/ EL. [number from the series] 2984

the fourth elementis marked as complement with 2049

4384, akryl, ptatno; 710 x 710 cm (kazde z Y ptacien),
na odwrocie kazde| z prac opis autorski:
SERIA KOXPUTEROWXAINR 44 / EL. [odpowiedn numer] 41984;

element czwarty oznaczony jako uzupetnienie z 2049 roku

Computer Series |,
progressive partitiomng 4984 /14

Mda n H
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Dziesiec wers|l |ednego
obrazu 2 / 4.0,
dedykarcja: Tadeusz IKantor

1994, acrylicon canvas, 45 1x 2496 cm,

author’s description on the back: SIAN PAXILIAE /1994 and
SERIAKOXPUTEROXA 4334/ DZIESIEL KERSIINEDNEGD
OBNAZUNNE2/40 and: DEDYKHCNR: T KHNTOR

489394, akryl, ptatno; 4571 x 246 cm,

na odwrocie opis autorski: SIAN PAXIUKA /4994 oraz:

SERIA KOMPUTEROWXA 14994 / DZIESIEL KERSIIIEDNECO
OBRAZUNR 27401 DEDYKALCSIA: T. KANTOR

Ten versions of a single imagine,
2 /410 dedicated to Tadeusz Kantor
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Sera kamputerowa |
ced41/8

2047, akryl, ptatno; 90 x 30 cm,
na odwrocie opis autorske: SIAN FAXIUKA /
SERIA KOXFUTEROXA |/ 2047178

20471, acrylic on canvas, 90 x 90 cm, i [DITIDIJ’EEF Series | 2041/ H

author’'s description on the back SIAN PAXILKA /
SENIAKOXPUTEROXH |/ 20471/8
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Obiekt geometryczny, Helio

5 2022, akryl, drewno; 49 1x B 1cm
Leometric ohiect, Helios

2022, acryliconwood, 29 1x B 1cm
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The Logic of Form

and

15 Beauty,
Essence,

and Force?

Beata Gawronska-Oramus

Jan Pamuta (1944-2022) was a painter, graphic artist,

theorist who worked in traditional techniques until

1980, when his activity shifted to the realm of digital

media. Over the years, his paintings, prints, multi-ele-

ment arrangements/objects, lightboxes, and computer

animations have been prominently featured at nation-

al and international exhibitions.” He cultivated lifelong

—-—
1

Jan Pamuta, Logika / fizyka, written in the 1990s, first pub-
lished in Italian in the catalogue of the exhibition Costruttivis-
mo, concretismo, cinevisualismo + nuova visualita internazionale,
Associazione culturale Arte Struktura, Centro internazionale
d’arte contemporanea, Milano, 1997, pp. 300-301

Select individual exhibitions: 1968 — Galeria La Scala, Rome;
1971 — Polish Cultural Institute, London; Zaydler Gallery,
London; 1973 — Galeria Arkady, Krakéw; 1977 — Galeria BWA,
£6dz;1978 — Gallery of Hungarian Artists, Pecs; 1979 — Galeria
OUT , Gdansk; Project Studio One, New York; 1980 — Polish
Institute, Paris; Galeria Desa, Krakéw; Galeria BWA, Opole;
1981 — Galeria Krzysztofory, Krakéw; 1982 — The Kosciusz-

ko Foundation, New York; Maria Hagadus Studio Gallery,
Bedford Hills; 1984 — Black Gallery, Krakéw; 1986/7 — Galeria
72, Chetm; 1987 - Foyer Galerie, Darmstadt; Galeria Sztuki
Aktualnej, M.A.Potocka, Krakéw; 1988 — Gallery of the Silesian
University, Cieszyn; 1992 — Atrium Gallery, University of Con-
necticut, Storrs, Conn.; 1993 — Community Centre, Kamienica
Lamellich, Krakéw; 1994 — Windows Gallery, New York Insti-
tute O{Techno\ogy (NY\T), New York; Rotunda GaHery, The
Ko$ciuszko Foundation, New York; Galeria Aspekty, Warsaw;
1996 — Exhibition accompanying the international conference
of the Polish /\cadem\/ of Sciences Computer Gmp/v/r: and
Processing of Images, Machocice; 1997 — Starmach Gallery,
Krakdw; 1998 — Uekallie - Kan Gallery, Tokyo; 2000 — Galeria
261, Academy of Fine Arts, £éd7; Galeria Stara, BWA Lublin;
Historical Museum of the City of Krakéw, Wieza Ratuszowa;
2001 — Starmach Gallery, Krakéw; 2003 — Presidential Gallery,
Branicki Palace, Warsaw; 2004 — Galeria ZPAP (GaHery of

the Association of Polish Artists and Designers), Sukiennice,
Krakdw; 2005 — Polish Institute, Prague; Polish Institute, Brati-
slava; Galeria pod Podfoga, Lublin; 20m — Haus der Modernen
Kunst, Staufen; 2013 — exhibition accompanying the interna-
tional conference Art in the Spaces of Our Time, Institute of
Fine Arts, Silesian University, Cieszyn; 2014 — Polish Institute
in Bratislava; 2016 — Galeria Haus der Modernen Kunst,

Staufen; 2017 — Esta Contemporary Art Gallery, Gliwice; Ars

Logika formy
|Bst pieknem,
BSENC|3

| sitg?

Jan Pamuta (1944 — 2022) malarz, grafik, teoretyk
sztuki, uprawiajacy techniki tradycyjne do 1980 roku,
kiedy jego dziatania wyraznie przesunety sie w przestrzen
mediéw cyfrowych. Obrazy, grafiki, uktady wieloelemen-
towe-obiekty, lightboxy i animacje komputerowe artysty,
na przestrzeni lat wyraznie zaznaczyty swoja obecnosé na
wystawach krajowych i miedzynarodowych®. Byt osoba
i twérca mocno zakorzeniony w srodowisku krakowskim,
od czasu studiéw na Akademii Sztuki Pigknych, ktérej
z czasem zostal wykladowca i Rektorem?. Od 1983 roku
nalezat do Grupy krakowskie;j.

—

4 Jan Pamula, Logika i fizyka, tekst z lat 9o., po raz pierwszy opublikowany w jezyku
whoskim w katalogu wystawy: Costruttivismo, concretismo, cinevisualismo + nuova
visualita internazionale, Associazione culturale arte struktura, Centro internazio-
nale d’arte contemporanea, Milano, 1997, s. 300-301.

2 Wybrane wystawy indywidualne: 1968 - Galeria La Scala, Rzym; 1971 - Instytut
Kultury Polskiej, Londyn; Zaydler Gallery, Londyn; 1973 - Galeria Arkady, Krakéw;
1977 - Galeria BWA, £6dz7;1978 - Galeria Artystéw Wegierskich, Pecs; 1979 -
Galeria OUT , Gdarisk; Project Studio One, Nowy Jork; 1980 - Instytut Polski,
Paryz; Galeria Desa, Krakéw; Galeria BWA, Opole; 1981 - Galeria Krzysztofory,
Krakéw; 1982 - Fundacja Kosciuszkowska, Nowy Jork; Maria Hagadus Studio
Gallery, Bedford Hills; 1984 - Black Gallery, Krakéw; 1986 /7 - Galeria 72, Chetm;
1987 - Foyer Galerie, Darmstadt; Galeria Sztuki Aktualnej, M.A.Potocka, Krakéw;
1988 - Galeria Uniwersytetu §|qskiego, Cieszyn; 1992 - Atrium Gallery, University
of Connecticut, Storrs, Conn.; 1993 - Centrum Kultury, Kamienica Lamellich,
Krakéw; 1994 - Windows Gallery, New York Institute of Technology (NYIT),
Nowy Jork; Rotunda Ga||ery, Fundacja Kosciuszkowska, Nowy]ork; Galeria
Aspekty, Warszawa; 1996 - Pokaz towarzyszacy Miedzynarodowej Konferengji
PAN Grafika Komputerowa i Przetwarzanie Obrazdw, Machocice; 1997 - Star-
mach Gallery, Krakéw; 1998 - Uekallie - Kan Gallery, Tokio; 2000 — Galeria 261,
ASP tédz; Galeria Stara, BWA Lublin; Muzeum Historyczne Miasta Krakowa,
Wieza Ratuszowa; 2001 - Starmach Gallery, Krakéw; 2003 - Galeria Prezydencka,
Patac Branickich, Warszawa; 2004 - Galeria ZPAP, Sukiennice, Krakéw; 2005 -
Instytut Polski, Praga; Instytut Polski, Bratystawa; Galeria pod Podtoga, Lublin;
201 - Haus der Modernen Kunst, Staufen; 2013 - wystawa towarzyszaca miedzy-
narodowej konferencji naukowej Sztuka w przestrzeniach naszego czasu, Instytut
Sztuk Plastycznych US, Cieszyn; 2014 - Polski Instytut w Bratystawie; 2016 -
Galeria Haus der Modernen Kunst, Staufen; 2017 - Galeria Sztuki Wspétczesnej
Esta, Gliwice; Ars Cracovia, Kolonia; 2018 - Galerie Art Montparnasse, Paryz;
Galerie K, Staufen; 2019 - Galeria ASP w todzi; 2021 - Muzeum Sztuki i Techniki
Japoniskiej Manggha, Krakéw; Muzeum uméni Olomouc, Otomuniec.

3 Studiowat malarstwo w pracowni Hanny Rudzkiej-Cybisowej, graﬁkq uMieczy-
stawa Wejmana i Konrada Srzednickiego. Staz odbyt w Ecole Nationale
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personal and artistic connections to Krakdw, from his
years as a student at the Academy of Fine Arts. In time,
he joined the Academy’s faculty and eventually became
its Rector? From 1983, he was a member of the Second

Krakéw Group.

The justification of the decision to honour Jan
Pamuta with the Grand Prix d’Honneur of the Interna-
tional Triennale of Graphic Arts in Krakéw in 2021 states
that the award expresses appreciation of the nationally and
internationally pioneering nature of the Laureate’s work in the

area of d/g/m/ gmp///'cs.*'

Jan Pamuta’s works from 1974-2022 featured at the
Wallspace Gallery document the formative process of avery
strong creative individua\it\/, the emerging of the artist’s ex-
ceptionally consistent signature style, the birth of a star, the

moment o{deﬁning goa\s and making bra\/e ChOiCE‘:S.

To the year1971 dates the artist’s transition from the
metaphorical figuration of his early paintings and prints
to the world of ideal dimensions, ideal measures, an abstract
worlds This transformation was an intellectual journey,
resu\ting from his in-depth study of Swedenborg, Ki-
erkegaard, and Hege\. In a conversation with Krystyna
Czerni, Pamuta recalled: Eyeg/fﬁ/'ﬁg mm/ﬂgfmm this read-
ing — grand ideas, metaphysical proportions — has inspired
me to seek similar worlds: objective but transcendental® The
oneiric poetic world of his earlier art was now gone, and
an entirely different world began to come to the forefront,
a 6//f/€/€/7[ type of/'magmw/'on) connected to proportions, to

the universal geomemba/ order’

From the early 1970s, Pamuta’s works simultane-
ously reference tradition and current developments
in Concrete and Geometrical Art. His style is defined
b\/ precise geometrica| structure filled with colour, the
latter conveying the artist’s emotions and persona\ ex-
pression. During this period) he writes in his notebook:
- s .

Cracovia, Co\ogne; 2018 — Galerie Art Montparnasse, Paris;

Galerie K, Staufen; 2019 — Gallery of the Academy of Fine

Arts, £6dZ; 2021 — Manggha Museum of Japanese Art and

Technology, Krakéw; Muzeum uméni Olomouc, Olomouc
3 He studied painting in the class of Hanna Rudzka-Cybis and

graphic arts with Mieczystaw Wejman and Konrad Srzednicki,

and was an intern at the Ecole Nationale Superieure des Beaux

Arts in Paris. He sat on the faculty of the Academy of Fine Arts

in Krakéw and lectured at the Art Department, University of

Connecticut (UCONN), New York Institute oFTechno\ogy,

Czestochowa University of Technology and Krakéw University

of Technology. In 2018, he became a member of PAU (Polish

Academy of Arts and Sciences).

Y Jan Pamuta. Continuum. Laureat Grand Prix d’Honneur MTG
2021, exhibition catalogue, Krakéw, Muzeum Sztuki i Techniki
Japoriskiej Manggha, June — September 2021, p. 5.

S Jan Pamula, ‘Rozmowa z Andrzejem Szczepaniakien’, [in] jan
Pamuta — obiekty geometryczne. Retrospekea, exhibition catalogue,
Krakdw, Starmach Gallery, December 2001 — January 2002, p. 4.

B Jan Pamuta, ,Nie drogajest quka, ale qukos’c’ jest drogq”f
z prof. Janem Pamuta rozmawia Krystyna Czerni’, [in] Jan
Pamuta. Pronier sztuki komputerowey w Polsce, exhibition cata-
|ogue, Olomouc, Muzeum uméni Olomouc, June — October

2021, p. 57.
1 Ibidem

W uzasadnieniu decyzji o przyznaniu Janowi Pamule
nagrody Grand Prix d’Honnor Miedzynarodowego Trien-
nale Grafiki w Krakowie w 2021 roku napisano, ze jest ona:
wyrazem uznania dla prekursorskiego, zaréwno w polskiej,
Jak i migdzynarodowey skali, charakteru twdrczoscri Laure-
ata w obszarze grafiki cyfrowes*.

Prezentowane w Wallspace Gallery prace Jana Pamuty
zlat1974-2022 dokumentuja proces ksztattowaniasie silnej
indywidualnosci twérczej, wyjatkowo konsekwentnego,
rozpoznawalnego stylu artysty, czas narodzin gwiazdy,
moment stawiania wyraznie zdefiniowanych celéw i doko-
nywania odwaznych wyboréw.

Naroki971datuje sie przejscieartysty od metaforyczne;j
figuracji weczesnych obrazéw i grafik do swiata idealnych
wymiaréw, idealnych miar, swiata abstrakcyjnego’. Prze-
miana, bedaca swoista podréza intelektualng, wynikiem
pogtebionych studiéw dziet Swedenborga, Kierkegaarda
i Hegla. Jak méwit Pamuta w rozmowie z Krystyna Czerni:
wszystko, co ptyneto z tej lektury — wielkie idee, proporcje
metafizyczne — spowodowato, ze zaczgtem szukac podob-
nych Swiatéw: obiektywnych ale transcendentalnych®.
Przeminat oniryczny poetycki swiat obecny wczesniej
w jego twdrczosci, a do glosu zaczqt dochodzic zupetnie
inny Swiat, innego typu wyobraznia, zwigzana z propor-
cjami, z uniwersalnym geometrycznym porzgdkiem’.

Od poczatku lat siedemdziesiatych prace Pamuty wpi-
suja sie zaréwno w tradycje, jak tez w aktualne dziatania
z obszaru sztuki konkretnej i geometrycznej. Styl artysty
definiuje precyzyjna, wyrazona jezykiem geometrii kon-
strukcja wypetniona barwa — czynnikiem emocjonalnym,
wyrazem uczu¢ i ekspresji autora. W tym czasie na jednej
ze stron swojego notatnika zapisat: Artysta to jest ten, ktory
to co chaotyczne potrafi ujgé w pewien strukturalny wzor —
potrafi, jak to uimuje Arnheim w ,, Szt. i Perc. Wzr.” (Sztuka
i percepcja wzrokowa®) tworzyd pojecia spostrzezeniowe®.

Powstaja wéwczas obrazy i grafiki oparte na elemen-
tarnych formach geometrycznych. Kompozycje opieraja
si¢ nascisle okreslonych stosunkach liczbowych, aich kolo-
rystyka na barwach podstawowych, ktérych wzajemne
relacje i przenikanie tworzy sekwencje nowych koloréw

_— _— _—
Superieure des Beaux Arts w Paryzu. Wyktadat na krakowskiej Akademii Sztuk

Pigknych oraz m.in. na Art Department University of Connecticut (UCONN),
New York Institute of Technology, Politechnice Czestochowskiej oraz Politechni-
ce Krakowskiej. Od 2018 roku byt cztonkiem PAU.

Y Jan Pamufa. Continuum. Laureat Grand Prix d’Honnor MTG 2021, katalog wysta-
wYy, Krakéw, Muzeum Sztuki i Techniki Japor’lskiej Manggha, czerwiec — wrzesien
2021,8.5.

, [w:l Jan Pamuta — obiekey

geometryczne. Retrospekcja, katalog wystawy, Krakéw, Starmach Gallery, gru-

5 Jan Pamuta, Rozmowa z Andrzejem Szczep
dzier 2001 — styczeri 2002, s. 4.

E Jan Pamula, ,Nie droga jest wgska, ale wgskos¢ jest drogg”- z prof Janem Pamutq
rozmawia Krystyna Czerni [w:] Jan Pamufa. Pionier sztuki komputerowej w Polsce,
katalog wystawy, Otomuniec, Muzeum uméni Olomouc, czerwiec — pazdziernik
2021, 5. 57.

1 Ibidem.

Przyp. red.

m

3 Jan Pamuta, Notatnik plastyczny, lata 70. [w:] Jan Pamuta. Pionier sztuki kompute-
rowej w Polsce, op. cit., s.134.



An artist is one who can bring together what is chaotic into
a certain structural pattern, and can, as Arnheim put it in
Szt. i Perc. Wzr. [Art and Visual Perception]g, create 0b-

servational notions.?

During this time, Pamuta creates paintings and
graphic works based on elementary geometrical forms.
The compositions are underlain by precise numerical
proportions and their colour orchestrations use the pri-
mary colours whose sequences and permeations create
the sequences of new colours and tones. The musical
rhythmicity and harmony of drawing, the vibrancy and
clarity of sublime chromatic values come to the fore that
will remain a distinct and constant feature of the art of

Pamuta, a lover of music and admirer of Sibelius.

The Canon series (1973-1975) consists of a collection
of sketches and several paintings composed of basic ge-
ometrical Figures: circles, squares, and po\ygons, divided
using a net of triangles or arches, their colour composi-
tion based on complementary colours: blue — orange,
purp|e - yeHow, red — green, in all imagimab\e tonal va-
rieties. The diverse spherical surfaces are modelled with
\ight and shadow or using a net ofgeometrica\ elements.
The artist intended Canons as a /e/hdofp/z//omp/wba/trea»
tise on form; a theorem — as he put it —into which | wanted to

squeeze an analysis of the whole universe of form and colour.

Featured at the Art of Geometry and Information Struc-
tures exhibition in 1975, Colour Device with a Sequence of
Elements is more design for a kinetic object than a paint-
ing." It has the shape of a disc divided along its diameter
and also along the outer circle. Colouris applied in accord-
ance with the principles of simultaneous contrast, with
the well-defined edge formed between the adjacent col-
our blocks delineating the boundary of the disc’s division.
The basic structure of the chromatic disc consists of three
rectangles in three primary colours: red, blue, and yellow.
The original idea of Colour Device with a Sequence of Ele-
ments, based on the permeation of colours effected by the
revo\vmg wheel, was realized as a computer animation in
2021 at the artist’s solo exhibition in the Museum uméni

Olomouc.”

Based on the sketches from Studies for Arrangement
with Triangle (1970-1975), the artist created graphic works
as well as paintings executed on geometrically-shaped
supports. The latter are sophisticated compositions
painted on canvas pulled over stretchers constructed of

triangular shapes, occasionally arranged to overlap and
—
H  Editor’s note.

9 Jan Pamuta, ‘Notatnik plastyczny’, 1970s [in] Jan Pamuta.
Pionier sztuki /eomputequ w Polsce, op. Cit,, p. 134.

40 Jan Pamuta, ,Nie droga jest waska, ale waskos¢ jest droga’- z
prof. Janem Pamuta rozmawia Krystyna Czern?’, op. cit., p. 59.

44 Exhibition Sztuka geometrii i struktury informacyjne (Art of
Geometry and Information Structures), Galeria ZPAP Pryzmat,
Krakéw, 197s.

42 Exhibition Jan Pamuta. Pionier sztuki komputerowej w Polsce
(Jan Pamuta. Pioneer of Computer Art in Poland), Muzeum

uméni Olomouc, Olomouc 2021.

T TR J T

Wystawa Sztuka geometrn 1 struktury informacy|ne, Galeria

Fryzmat, Krakaw, 43715, (prezentowana Maszynka barwna
z ciggiem elementdw Jlana Pamuty), fot. archiwum artysty

/ Art of Geometry and Information Structures Exhibtion,
FPryzmat Gallery, Cracow (the works include Color Device

with Sequence of elements), photo. from the artist’s archive

i odcieni. Uwidacznia sie muzyczna rytmicznosé i harmo-
nia rysunku, dzwigcznos¢ i czystos¢ wysublimowanych
gam i tonéw barwnych, ktéra bedzie zawsze wyrdzniaé
sztuke Pamuty, melomana, wielbiciela muzyki Sibeliusa.

Cykl Kanony z lat 1973—1975 — sktada si¢ z zestawu
szkicéw i kilku obrazéw zbudowanych w oparciu o formy
podstawowe: kota, kwadraty, wielokaty, dzielone przy
pomocy siatki tréjkatow lub tukéw, o kolorystyce opar-
tej na barwach dopetniajacych: btekit—oranz, fiolet—z64¢,
czerwien—zielen we wszystkich mozliwych odcieniach.
Réznego rodzaju powierzchnie sferyczne modelowane sa
$wiattocieniowo, badz za pomoca siatki geometrycznych
elementéw. W zamysle autora Kanony miaty stanowié
Jakby traktat filozoficzny na temat formy, jak méwik: tak/
teoremat, w ktdrym chciatem zmiesci¢ analizg cafego uni-
wersum formy i barwy'.

Zaprezentowana w 1975 roku, na wystawie Sztuka geo-
metrii i struktury informacyjne, Maszynka barwna z ciggiem
elementow jest bardziej projektem obiektu kinetycznego
niz obrazem". Maszynka ma ksztatt kota podzielonego
wzgledem srednicy oraz dodatkowo wzdtuz okregu. Kolor
uzyty zostat wedlug zasad kontrastu symultanicznego,
w wyniku wzajemnego sasiedztwa barwnych blokéw
zarysowata sie ostra krawedz — granica podziatu kota.
Baza barwnej tarczy sa trzy potaczone prostokaty o pod-
stawowych kolorach: czerwonym, niebieskim i zéttym.
Pierwotna idea Maszynki barwnej z ciggiem elementiw,

_—

40 Jan Pamuta, ,Nie droga jest wgska, ale wgskosc jest drogg”™- z prof Janem Pamutq
rozmawia Krystyna Czerni, op. cit., s. 59.

44 Wystawa Sztuka geometrii i struktury informacyjne, Galeria ZPAP Pryzmat, Krakéw, 1975.

A an

lt R

P A MU



E=] ! WEM wEx FHACIAL & dande F.K.d & Flchler 19 & 01=-04-80 ik

2 REM ##4 COPYRIGHT ALR.T.A.

#ddk Auteurs § YAN PANULA & Ph. KELLER was

3 Gh To 100
24 GO To 1010
= 40 6D To 10D
90 REM FRAS DESSINE EN EPAISSEUR FIXE DU VARIABLE EN FOMCTION DE

91 REM LA PROFONDEUR ET
= 92 REM QUADRANT.

100
11a
=120
130
140
150
160
170
180
190
200
210
220
230
240
250
260
210
280
- 290
=~ 300
310
220
kE ]
7T0)
350
340
o
380
= 1390

400

410
=~ 420

430

440
= 450

440
470
= 480

490
500
= 810

520
_ 530
= 540

560

570

580
| 590
400
410

820
_ 630
= 440

550

INTERROGE POUR LA PROFONDEUR ENTRE CHAQUE

INIT

2=l |

PRINT “LlllProfondeur (2 al* 931 1 ay

THPUT M

PRINT “llEpaissaur fiva {1) ou varlahla (231 Lt}
INPUT J

IF J<i DR J»3 THEN 140

PRINT "lIDispersion de 1*alefi’atoire (X}1 (e
INPUT A

R=A/100

Sa0,5-A7200

Tz;ﬂ ;.'LISOrl[n table tracH.ante (5) ou el’cran (32) 2 "y
IF Pe<>32 THEM 250

PAGE

DIN X€100,3).¥Y{100,3),TC100)

X(1,1)=65

Xi=17

Xi1,20=x1

Xi=i13

X1, 3)mx2

Yi1,1)=50

¥l=2

¥il,20=Y1

Yzu38 = e
¥il,3)=¥2

Ti1)=]

I=]

GUSUS J DF 960, 1080

IF I=N THEN 440

I=1+1
Til=l
COSUB AT0
G0 To 380
IF TiI)=4
TI}=T(I+
GsUB 470

GO3UB J OF 940,1060
GO To 440

I=1-1

GO T0 1 OF 480,520
G0 TO 5480

IF Tt2)=4 THEN 650
HOME

'JI'HEN 470

ISPUT M

IF T(I)=d THEN 490
TCId=TEI)e]

GUsUB &30

GOSUB J OF 960,1060
IF 1=M THEN 440
fuisl

TtIim)

GuSUE 470

GOSUB J OF 960,1060
00 To 400

G50 END

=| a70
580

Gn To TOI) OF &AD,750,A20,A%0
XOT Bm¥ Tl I (O], FY=Xf [=0, ] D) (RND (=] JRaS)

Philipp Keller, lan Famuta, Skrypt programu (fragment),

4980, Atelier de Recherches Technigues Avancees,

Centre Georges Fompidou w Faryzu, fot. archiwum artysty

/ Philipp Keller, Jlan Pamuta, Program script (fragment),

4980, Atelier de Recherches Technigues Avancees, Center

Ceorges Pompidou in Pans, photo. from the artist’'s archive

interpenetrate. The under|y'mg pr\'ncip\e oFArmﬂgemem‘&
with Triangle is juxtaposing small fragments of intense,
luminous colours with vast planes covered with black and
shades of grey, confronting chromatic and monochro-
matic scales. The artist touches upon the essence of the
duaﬁty o{drawing and colour and showcases divisions re-
su|ting from the radical contrasts of black and grey with

the full colour spectrum.

The supports assuming complex shapes and chro-
matic richness are likewise characteristic of Arrangements
(1978) that explore subtle tonal gradations and contrasts
of strong colours to create the illusion of spatia\ forms.
These chromatic variations — like musical variations — de-

velop around certain motifs.

In the mid-1970s, Pamuta begins to create Multi-E/-
ement Arrangements: spatial objects topped with an arch
resu\ting from the systemic interaction of abstract farms)
squares, rectangles, and semi-circles, combined with sequenc-
es of luminous rainbow colours.> After 2001, the cycle was
continued as Geometrical Objects. Pamuta explained that
he had wanted to introduce the third dimension, and so

he gave these objects concrete spatial shapes. They are

—-—

43 Anthony Clementi, Jan Pamuta’ (New York 1994), [in] Jan
Pamuta —z pracown/ naszych artystow Sztuka krakowska
Jat dz/cwkgéz/z/fs/};tjc/z, exhibition cata|ogue, ed. Stanistaw
Piwowarski, Krakéw, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa,

September 2000, no page no

oparta na przenikaniu si¢ barw w trakcie obrotu kofa,
doczekata sie realizacji w formie animacji cyfrowej w 2021
roku, na wystawie w Muzeum uméni Olomouc™.

W oparciu o szkice — Studia do Uktadow z trojkgtem z lat
1970—1975, powstawaty zaréwno grafiki, jak i obrazy na
geometrycznie formowanych podobraziach. Sa to wyra-
finowane kompozycje malowane na ptdtnie rozpietym
na blejtramach budujacych ksztatty tréjkatéw, niekiedy
wzajemnie si¢ przenikajacych. W Uktadach z trdjkgtem
obowiazuje zasada zestawiania niewielkich fragmentow
intensywnych, $wietlistych koloréw z szerokim zasto-
sowaniem ptaszczyzn pokrytych czernia i szarosciami,
sasiedztwo skali barwnej i monochromatycznej. Artysta
dotyka istoty dwugtosu pomiedzy rysunkiem a kolorem,
eksponuje podziat wynikajacy z radykalnych kontrastéw,
czerni i szarosci z petnym spectrum gamy barwnej.

Skomplikowane podobrazia i bogactwo kolorystyczne
charakteryzuje réwniez Ukfady z 1978 roku, w ktérych
gradacje subtelnych odcieni i kontrasty mocnych kolorow
oddziatuja na iluzje przestrzennosci form. Sa to Wariacje
kolorystyczne — podobnie do muzycznych, rozwijajace si¢
wokét pewnych motywéw.

W potowie lat siedemdziesiatych w twdrczosci
Pamuty pojawity sie Ukfady wieloelementowe, obiekty
przestrzenne, zwienczone fukiem, powstate poprzez
systemowe wspotdziatanie form abstrakcyjnych, kwadra-
tow, prostokgtdw i potkoli w potgczeniu z sekwencyjnoscig
Swietlistych, teczowych barw™. Po roku 2001 cykl byt kon-
tynuowany jako Obiekty geometryczne. Pamuta méwit,
ze zapragnat jeszcze jednego wymiaru, a te reliefy maja
konkretny przestrzenny ksztatt. Sa to jakby barwne
byty. Nieprzypadkowo opieraja si¢ na archetypicznej
formie tuku, bramy — przejscia. Wedtug ich twércy: z jed-
nej strony sq to czysto geometryczne obiekty, a z drugie/
rozmiarami przypominajg postacé ludzkg“. Cechuje je
intensywna kolorystyka i radykalne, a zarazem wysubli-
mowane, zestawienia tonéw zimnych i cieptych, ktére
wywotuja wrazenie emanacji swiatfa. Typowe dla Pamuty
zréznicowanie monochromatycznych odcieni i nasycen
szarosci, oddziatywanie czerni, mocnych kontrastéw
czerni i koloru — ciemnosci i $wiatta, niesie znaczenia
spoza sfery doznan li tylko estetycznych.

Niektére z obiektéw otrzymaty imiona zaczerpniete
z greckiej mitologii: Hermes fowca cieni, Persefona, Nekro-
manteion, za ktérymi stoi bogactwo tradycji i symboli.
Wigc to juz nie sq tylko konkretne kompozycje, ale obiekty,
ktore skupiajg w sobie wiele réznych refleksji i odniesieri
do elementéw kulturowych. To préba siggnigcia do samej

_—
42 Wystawa Jan Pamuta. Pionier sztuki komputerowej w Polsce, Muzeum uméni

Olomouc, Otomuniec 2021.

43 Anthony Clementi, Jan Pamuta (Nowy Jork 1994), w: Jan Pamuta — z pracowni
naszych artystow. Sztuka krakowska lat dziewigcdziesigtych, katalog wystawy, red.
Stanistaw Piwowarski, Krakéw, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, wrzesien

2000, nlb.
44 Jan Pamuta, Rozmowa z Andrzejem Szczepaniakiem, op. cit., s. 4.



colour entities of a kind. Significantly, they are based on
the archetypal form of arched gate embodying passage
or transition. According to the artist, on the one hand tﬁey
are pW@ﬁ/ geome[r/ba/ ob/ecm) but on the other their size re-
calls the human figure.* They are characterized by intense
colours and radical and yet sublime accords of cool and
warm tones that create the impression of emanating light.
Pamuta’s signature expert handling of diverse monochro-
matic tones and saturations of grey and strong contrasts
of black and colour — darkness and light — conveys mean-

ings extending beyond the rea\m oFaesthetic experience.

Some objects have been given names from Greek
mythology: Hermes the Shadow Hunter, Persephone, Nec-
romanteion, the names rich in tradition and symbo\ism.
So, the works are not Just pan‘/cu/ar compositions but 0b-
Jects accumu/a[/ﬁg within multiple reflections and cultural
references. It is an attempt to reach to the core and essence
of myth.> Luminous, built of celestial blues and fiery reds
and yellows, Helios (2002) appears a solar entity, the

source of warmth, |ight, and vitahty,

The Colourful Sets (Colourful Collections) cycle (1976-
1977) was the continuation of Chromatic Sets started in
1972. The works’ composition is based on dividing, and
the basic figure being divided is a rectangle (or square)
dissected along vertical and horizontal lines, thus
producing smaller quadrangles of particular size and
proportions. The number of elements depends upon the
number of divisions. The artist used a geometrical net
and a ruler to draw up the compositions’ structure, but
the large number of divisions and increasingly small size
of elements, measuring fractures of millimeter, called for
a more precise calculating instrument. Pamuta recalled:
Constructing systems and geometrical arrangements, | started

thinking of using the computer already in the 19705.°

Computer Series | and Computer Series |l were real-
ized from March to May 1980 in ARTA (Atelier de Recherches
Techniques Avancées), Centre Georges Pompidou in Paris.”
The computer program, based on pa/ﬂ[/ngs ﬁf0m the Chro-
matic Sets series created in 1972, 1976, and 1977, was written in
the Visual Basic language — adapted to the paintings’ idea and
considering the artist’s suggestions — by programmer Philipp
Keller. The paintings’ underlying structural principle had been
the systematic and progressive c//'u/d/'ng of the entire ﬁe/c/, al-
ways into fou/ elements (56//'65 /), and then continuing to divide,
always into four elements, the repeatable fields resulting from
the original division into rectangles or squares (Series 1/). |[...] In
both series, the idea was that the elements resulting from divi-
sions were not repeated, thus creating for the viewer a new and
unexpected situation in every point of the painting’s field. In the
computer project, the dimensions /ew/[/'ﬂg ﬁfwn 1//b/d/}7g were

determined aleatorically, in both series.®

-—

44 Jan Pamuta, Rozmowa z Andrzejem Szczepaniakiem’, op. cit., p. 4.

15 Jan Pamuta, ‘,Nie droga jest quka, ale qukoéé jest droga}”f z
prof. Janem Pamuta rozmawia Krystyna Czerni’, op. cit., p. 89.

4B  Jan Pamuta, Rozmowa z Andrzejem Szczepaniakien, op. cit,, p. 6.

i—l The \/\/OrkS produced were Computer draW\ngS

4H Jan Pamuta, ‘Seria komputerowa’, text first published in jan
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Nlan Famuta, Rysunek kmmputerowy, 4980, komputer, ploter ptaski,

H2 x 2971, H do 5 elementdw, podziaty zaznaczone gruboscig hn,

fot. archiwum artysty / Nlan Famuta, Computer drawing, 4580,
computer, flathed plotter, H2 x 2971, H to 5 elements, divisions

marked with line thickness, photo. from the artist’s archive

zawartosci mitu’. Swietlisty zbudowany z niebiafskich
btekitow, ptomiennych czerwieniizétci Helios, z2022 roku,
wydaje sie stonecznym bytem, zrédtem ciepta, swiatha i sit
witalnych.

Cykl Zbiory barwne powstajacy w latach 1976—1977,
stanowit kontynuacje cyklu Zbiory chromatyczne — zapo-
czatkowanego w 1972 roku. Kompozycja prac opiera si¢ na
podziale obrazu, podstawowa figura poddana rozcztonkowa-
niu to prostokat (lub kwadrat) dzielony wzdtuz linii pionowe;j
i poziomej, tworza si¢ w ten sposéb mniejsze czworoboki,
o okreslonej wielkosci i proporcji. Liczebnosé elementow
wynika z ilosci podziatéw. Prace rozrysowywane byty przy
uzyciu siatki geometrycznej i linijki jako narzedzia. Daleko
idacy podziat, duza liczna coraz mniejszych czesci sktado-
wych, mierzonych w utamkach milimetra wymagat znacznie
precyzyjniejszego narzedzia obliczeniowego. Pamuta wspo-
minat: juz w latach siedemdziesigtych, budujgc systemy i uktady
geometryczne, myslatem o wykorzystaniu komputera'®.

Cykl prac komputerowych Seria komputerowa | i Seria
komputerowa Il zrealizowany zostat w okresie od marca do
maja 1980 roku w ARTA (Atelier de Recherches Techniques
Avancees), Centre Georges Pompidou w Paryzu'. [...| Program

_—

45 Jan Pamula, ,Nie droga jest wgska, ale wgskos¢ jest drogg”™- z prof Janem Pamutq
rozmawia Krystyna Czerni, op. cit., s. 89.

46 Jan Pamuta, Rozmowa z Andrzejem Szczepaniakiem, op. cit., s. 6

471 Powstate wéwczas prace to rysunki komputerowe.
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In 1980, Pamuta returned to the traditional painting
technique creating the Computer Series | cycle based on
the computer drawings created in ARTA. Filling in the
compositional structure with colour followed a set pro-
cedure. Four colours, whose selection was the artist’s
subjective and autonomous choice, correspond to the
painting’s field divided into rectangles. Because of a large
number of elements produced by dividing, the process of
painting was laborious and time-consuming and a single

painting would take him months to complete.

The Ten Versions of a Single Painting cycle (1990-2007)
comprises ten paintings on canvas of the uniform format of
157 x 245 cm whose composition is based on the same com-
puter drawing done using graphic plotter in1980. According
to the principle of never repeating an element within the
same work, all 2048 elements constituting each individual
painting are different. Wefundameﬂm/feamﬁfor unden‘a/e/ﬂg
to paint the series was to confront the same repeated arrange-
ment of the drawing — like a score — to see whether it could be
altered by selecting a different set of four colours for each paint-
ing. [..] When | was working on the second painting, it occurred
to me to give individual compositions dedications g[] and so
the series’ successive paintings were dedicated as an /mmage to
seminal painters: Vincent van Gog/z, Henri Matisse, /c.ref Al-
bers, Amadeo Modiglian;, Wtadystaw Strzemiriski, and Tadeusz
Kantor® Pamuta recalled: the piece dedicated to the memory
of Tadeusz Kantor was painted shortly after his death. |...] The
colours were inspired by his spectacles, there were scenes in The

Dead Class /n which eyer)[/whg was S//yegj.”

The Ten Versions of a Single Painting series demon-
strates how a compositional system absorbs emotions
evoked b\/ using different colour ranges. To the artist,
colour and light were the object of fascination and study.

He used to say: Colour /s d)mam/[e.”

The art of Jan Pamuta is about ceaseless pursuit of
harmony, order, beauty, and perfect proportions through
the creation of a comprehensive system based on uni-
versal laws. His approach belongs in the long tradition of
construing form as idea. In his text entitled “Logics and
Physics”, the author of the Computer Series wrote: The
logic of form is beauty, essence, and force. The structure of

surface, the external, are but manifestations.”

- s -
Pamuta. Grafika, malarstwo, exhibition catalogue, Galeria
Sztuki Wspdtczesnej, BWA, Opole, October 1980
19  Jan Pamuta, ‘Dziesigc wersji jednego obrazu/, text from 2000, orig-
inal version published in Jan Pamuta. Z pracowni naszych artystow.
Sztuka Krakowska lat dziewigcdziesigtych, op. cit. No page number.
20 Jan Pamuta, ,Nie droga jest waska, ale wasko$¢ jest droga™- z
prof. Janem Pamuta rozmawia Krystyna Czerni, op. cit,, p. 65.
24 Pamuta studied colour theory, amassed an impressive topical
library, translated Josef Alber’s /nteraction of Color for didactic
purposes, consulted the Polish translation of Johannes ltten’s
The Art of Color.
22 Jan Pamuta, ‘Logika i fizyka, [in] Jan Pamuta. Grafika, malarst-
wo, exhibition catalogue, Galeria Sztuki Wspétczesnej, BWA,

Opole, October 1980, p. 300.

oparty zostat na obrazach namalowanych w latach 1972, 1976
11977, stanowigcych cykl noszgcy tytut Zbiory chromatyczne
i napisany zostat w jezyku Visual Basic — z uwzglednieniem
idei obrazow i innych sugestii autora — przez programiste Phi-
lippa Kellera. Zasadg, na ktdrej oparta byta budowa obrazéw,
byto konsekwentne, progresywne dzielenie catego pola obrazu
zawsze na cztery elementy (w serii 1) i powtarzalne dzielenie
pola obrazu, rowniez na cztery elementy, powtarzalnych po/
wynikajgcych z weczesniefszego pionowo—poziomego podziatu
na prostokgty lub kwadraty (w serir ll). [...| Przy czym chodzito
w jednym, jak i drugim wypadku o to, by elementy wynikajgce
z podziatu nigdy sig nie powtdrzyty, stwarzajge dla patrzg-
cego ciggle nowg i nieoczekiwang sytuacje, w kazdym miejscu
pola obrazu. W realizacji komputerowej wielkosci wynikajgce
z podziatow ksztattowane byty w jednej, jak i w drugiej seri,
aleatorycznie®.

W 1980 roku Pamuta powrécit do tradycyjnej tech-
niki malarskiej, tworzac cykl obrazéw Seria komputerowa
/, bazujacych na rysunkach komputerowych powstatych
w ARTA. Wypetnianie schematu kompozycyjnego kolo-
rem nastepowato wedtug okreslonej zasady. Zestawienie
czterech wybranych barw odpowiadato podziatom pola
na prostokaty, wybér koloréw byt subiektywna decyzja
artysty niezalezng od programu komputerowego. Proces
malowania kazdego obrazu trwat diugo, ze wzgledu na
mnogos¢ elementéw wynikajacych z podziatu, zajmowat
nieraz kilka miesigcy.

Cykl Dziesigc wersji jednego obrazu pochodzi z lat 1990
- 2007. Nalezy do niego dziesieé, namalowanych na ptét-
nie prac, jednakowego formatu (157 x 246 cm), ktérych
szkielet kompozycyjny stanowi ten sam rysunek kom-
puterowy, wykonany za pomoca plottera graficznego
w roku 1980. Zgodnie z przyjeta zasada, kazdy z 2048
elementéw budujacych poszczegdlne obrazy jest nie-
powtarzalny. Zasadniczym powodem realizacji tego cyklu
obrazow byta chec zmierzenia sig z jednakowoscig rysunko-
wego uktadu — partytury i zobaczenie jak uktad ten mozna
odmienié, poprzez wprowadzenie za kazdym razem odmien-
nego zestawu czterech barw. [...| Przy malowaniu drugiego
obrazu pojawita si¢ mysl, by poszczegdlne kompozycje
opatrzyé dedykacyq |...| kolejne obrazy cyklu zostaty dedyko-
wane w hotdzie, poszczegdlnym klasykom malarstwa, takim
Jak Vincent van Gogh, Henri Matisse, Josef Albers, Amedeo
Modigliani, Wtadystaw Strzemiriski czy Tadeusz Kantor®.
Pamuta wspominat: obraz dedykowany pamigci Kantora
malowatem niedfugo po jego Smierci. [...] Te kolory sq wzigte
z jego spektakli, w Umartej klasie byty sceny, w ktorych
wszystko byfo srebrzyste®.

_—

48 Jan Pamuta, Seria komputerowa, tekst publikowany po raz pierwszy w katalogu
wystawy: Jan Pamuta. Grafika, malarstwo, Opole, Galeria Sztuki Wspdtczesnej
BWA, Opole, pazdziernik 1980.

49 Jan Pamuta, Dziesigc wersji jednego obrazu, tekst z roku 2000, publikowany
w pierwotne] wersji w katalogu wystawy: Jan Pamuta. Z pracowni naszych arty-
stow. Sztuka Krakowska lat dziewigédziesigtych, op. cit. nlb.

20 Jan Pamuta, ,Nie droga jest wgska, ale wgskos¢ jest drogg”- z prof Janem Pamutq

rozmawia Krystyna Czerni, op. cit., s. 65.



N\lan Famuta w pracowni, Krakaw 439718,

zd|ecie z artykutu w zwierciadle.
/Nan Famuta in his studio, Cracow, 49718

W cyklu Dziesigc wersji jednego obrazu widac jak sys-
tem kompozycyjny przyjmuje emocje wywotane uzyciem
réznych gam barwnych. Kolor i $wiatfo stanowity przed-
miot badan i fascynacji artysty, ktéry mawial, ze kolor to
dynamit*.

Sztuka Jana Pamuty to nieustanne budowanie har-
monii, porzadku, piekna, doskonatej proporcji poprzez
stworzenie catosciowego systemu, opartego na uniwer-
salnych prawach. Ten sposéb myslenia wpisuje sie w dtuga
tradycje pojmowania formy jako idei. W swoim tekscie
zatytutowanym Logika i fizyka twérca Serii komputerowey
napisat: Logika formy jest pigknem, esencjq i sitq. Struktura
powierzchni, zewngtrznosc, to tylko przejawy™.

_—

24 Pamuta zajmowat sie teorig koloru, zebrat ogromna kolekcje wydawnictw
zwiazanych z zagadnieniem barwy. Do celéw dydaktycznych przettumaczyt Inte-
raction of Collor Josefa Albersa, byt konsultantem przy polskim przektadzie Szzuki
barwy Johannesa Ittena.

22 Jan Pamula, Logika / fizyka, op. cit., s. 300.
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Observing]an Pamuta’s paintings —yes, observmg, because
many of them include a kinetic element creating an illusion of
movement — we are privileged because the artist considered
the viewers’ visual perception and took are to provide them
with the possib\\ity of subject'\ve interpretation of colours, of
building their own chromatic systems on the retina. Using eight
basic signs (Four geometrica| ﬁgures: circle, square, rectang|e)
and triangle, three primary colours, and black), Pamuta has con-
structed a system accessible to everybody. He has thus fulfilled
one of his art’s fundamental premises: constructing a language
to communicate with any viewer, universal yet flexible and re-
ceptive to personal modifications. By providing a retrospective
and comprehensive overview of Pamuta’s oeuvre, not only does
the present exhibition reveal this cornerstone to his approach,
but it also allows us to venture further. We may undertake to
“read” whole sentences, essays and treatises composed of these
signs on the surface of Pamuta’s paintings. In a way retracing the
sources of the artist’s journey started in the early 1970s, when
he turned away from figurativenesstowards abstraction. Jan
Pamufa’s painting has complex foundations, based on one hand
on logic, mathematics, physics, and optics, and on the other on
colour theory, spirituality, cognitive processes, and philosophy.

Already the first “Geometrical Systems” (umbrella term
used b\/ the artist in reference to mu\t\p\e cyc|es), reveal that
Pamutaimbues basic geometrical figures (circle, triangle, square)
with transcendental meaning. The ﬁgures define the Absolute,
a perfect, self-sufficient reality, eternal and dependent upon
nothing external to itself. Based on this premise, geometry —
embodying order, measure, and relations — gets employed to
re\/ea‘ the Un\VerSa‘ Order and graSP in{\m‘\t\/ The recurrent mo-
tif of a semi-circular arch bridging two vertical elements recalls
the gate, a symbo| o{passage, and the vaults of Romanesque or
Renaissance churches interpreted as the image of heaven. The
tr\ang\e may symbo“ze the Ho\\/ Trinity, allude to the canopies
spread above the Virgin Mary in Italian medieval paintings, the
principal architectural motif of Gothic cathedrals and tympa-
nums of Greek temples, cross sections of the pyramids. Never
found in nature in per{ect form, the square symbohzes the Ab-
solute and may also refer to the representations of man’s inner
realm in Buddhist mandalas. Likewise, the chromatic orchestra-
tions of Pamufa’s paintings may be interpreted in the context
of his fascination with Paul Klee’s spiritually-charged colour
theory. In the Canons series, which constitutes a painted trea-
tise, Pamuta attempts to systematize the principles of colour
and form. Thus, logic, geometry, and physics are harnessed to
explore issues potentially extending “beyond the frontiers of
knowledge,” with the focus on the principle of continuum, that s
change occurring gradually but withoutinterruption.

Work\'ng on the Chromatic Sets and Colourful Sets series,
Pamufa develops a method consisting in subdividing geometri-
cal figures into still smaller elements with each element being
unique. In the process, he experiences problems with making
precise calculations and observes their adverse impact upon
the whole composition’s harmony and rhythm, order and logic.
This inspires Pamufa to explore the possibilities offered by digi-
tal technology, computers sufficiently fast and precise to make
necessary calculations and present mu\tip\e solutions. He also
introduces black and a scale of grays as means of ordering the
composition. Chromatic Sets and Colourful Sets would become
the prototype and source of data for Computer Series | and Com-
puter Series I/ developed in1980.

Obserwujac obrazy Jana Pamuty — tak obserwujac, poniewaz
czeé¢ z nich ma w sobie kinetyczny, dajacy wrazenie ruchu, pierwia-
stek — mamy to szczescie, ze artysta zadbat o doznania odbiorcy, o jego
percepcje, mozliwo$¢ subiektywnego czy tez podmiotowego sposobu
postrzegania koloréw, budowania whasnych uktadéw na soczewce oka.
Dzigki zastosowanemu ,jezykowi” sktadajacemu sie z podstawowych
elementéw — figur geometrycznych: kota, kwadratu, prostokata i tréj-
kata oraz trzech barw podstawowych uzupetnionych czernia — stworzyt
podstawowy stownik o$miu znakéw, ktéry jest dostepny dla kazdego.
Tym samym spetnit jeden z warunkéw swojej sztuki — osiagna uniwer-
salny jezyk przekazu — sposéb oddziatywania na kazdego odbiorce, choé
na kazdego zapewne w osobiscie zmodyfikowanej formie. Dzigki moz-
liwosci retrospektywnego spojrzenia na catoksztatt twérczosci malarza
mozna wysnu¢ ten prosty, ale réwnoczesnie spetniajacy podstawowe
wymagania dotyczace sztuki wizualnej, wniosek. Mozna tez zrobié krok
dalej, ,zaczaé czytal” cate zdania, eseje i traktaty zbudowane z tych
znakéw na powierzchni ptécien Jana Pamuty. Podobnie jak postapit sam
artysta u progu lat 70. XX wieku nim zwrécit si¢ w strone sztuki niefi-
guratywnej. U podstaw malarstwa Jana Pamuty lezg takie elementy jak:
logika, porzadek, matematyka, fizyka, optyka, jak i te zwigzane z teoria

koloru, duchowoscia, zjawiskami poznawczymi, filozofia.

Pierwsze ,Uklady geometryczne” ujawniaja transcendentne,
wykraczajace poza granice ludzkiego poznania, znaczenie figur (koto,
tréjkat, kwadrat) w twdrczosciartysty. Figury te okreslaja absolut—byt
samoistny, nieograniczony, wieczny i doskonaty. Przy tym zatozeniu za
pomoca geometrii — porzadku, miary i relacji — zostaje podjeta préba
odzwierciedlenia fadu i porzadku swiata, zrozumienia nieskoriczo-
nosci. | tak pétokragte tuki w pracach Jana Pamuty moga nasladowaé
ksztatt bram — symbolu przejscia czy sklepienia romanskich i rene-
sansowych $wiatyh — interpretowanego jako niebo. Figura tréjkata
to symbol tréjcy $wietej lub uswieconej przestrzeni, w ktérej whoscy,
$redniowieczni malarze przedstawiali Madonny, jak réwniez gtéwny
motyw architektury gotyckich katedr lub zwiericzen starozytnych
$wiatyn — tympanonéw, czy przekréj piramid. Kwadrat to natomiast
symbol absolutu, ksztatt doskonaty nie wystepujacy w przyrodzie lub
na przyktad, w buddyjskich mandalach, strefa wewnetrzna cztowieka.
Podobnie mozna rozpatrywaé barwe ptécien Jana Pamuty biorac pod
uwage inspiracje artysty interpretacja teorii koloréw Paula Klee, ktéra
jest nacechowana duchowoscia. Jednym z rezultatéw tych rozwazan
byta seria ptécien ,Kanony” éwczesnie Pamuta sadzit, ze odpowiednio
usystematyzowal zasady formy i barwy i starat sie stworzyé malarski
traktat na ten temat. W ten sposéb srodkiem do badania zagadnien
potencjalnie znajdujacych sie ,poza granicami poznania” okazata
si¢ logika, geometria, fizyka poddana réwniez zasadzie continuum -

zmianom zachodzacym w sposéb ciagly i stopniowy.

Przy pracy nad serig m.in. ,Zbioréw chromatycznych” i ,Zbioréw
barwnych?”, artysta poczynit obserwacje dotyczaca metody pracy zwia-
zang z podziatem figury geometrycznej na coraz to mniejsze i rézne
od siebie elementy. Dotyczyta ona pewnej powtarzalnosci systeméw
i braku precyzji obliczen przy ich dokonywaniu, co potem rzutowato na
harmonig oraz rytm w kompozycji. To ograniczenie powodowato brak
porzadku i zaburzato logike formy obrazu, dlatego Jan Pamuta zain-
teresowal sie mozliwosciami jakie daje technika — w tym przypadku
komputery —maszyny zdolne szybko i doktadnie dokonaé odpowiednich
obliczeri i zaproponowaé w krétkim czasie mnogos¢ uktadéw. Pojawia-
jaca sie w obrazach czern, czy tez jej odcienie, czyli szarosci stanowia
dla twércy element porzadkujacy kompozycje. ,,Zbiory chromatyczne”
i ,Zbiory barwne” stanowily pierwszy wzér, czy tez zrédto danych dla
systemu opracowanego w 1980 roku, do ,,Serii komputerowych”.



Footnotes to

the works of §

m
Jan Pamuta ﬂ

=
(A944-2022) T
e

Painter, pedagogue, and theorist. In 19611968, he
majors in painting (class of Hanna Rudzka-Cybis) at the
Academy of Fine Arts in Krakow. He also studies print-
makimg: woodcut (With Ludwik Gardowski), copperp\ate
engraving (with Mieczys*aw Wejman), and \ithography
(with Konrad Skrzednicki and Wtodzimierz Kunz), In the
academic year 1966/1967, Pamuta continues education
at the Ecole Nationale Supérieure Des Beaux-Arts, with
graphic artist Lucien Coutaud. In 1966-1967, Pamuta
travels to Italy and Greece. In the early 1970s, he gets
involved in popularizing contemporary art and prepares
a series of lectures Art from 1945 until Present. Great Fig-
ures of the Twentieth Century. He also starts publishing
articles on art theory and reviews, initially under the
pen name of T. Piotrowicki, and cofounds ephemeral
magazine Sezon. In 1970-1971, he keeps a diary. During
this period, he extensively reads Georg Hege\J Séren
Kierkegaard, and first of all Emanual Swedenborg, and
also develops an appreciation for Paul Klee’s work on
colour theory, Piet Mondrian’s manifesto of Neoplas-
ticism (1920), and Concrete Art outlined in Theo van
Doesburg’s manifesto (1930) - Pamuta’s art shifts
from figurative to abstract. To 1972-1973 date his first
“Geometrical Systems” (Arrangements with Triangle)
- and Chromatic Sets series of painting (From 1972),
later developed into Colourful Sets (1976-1977) -,

rczyk

Frzypisy do
twarczosci

slana Pamuty
(4A944-2022)

Malarz, dydaktyk i teoretyk. W latach 1961-1968 stu-
diowal malarstwo w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
w pracowni Hanny Rudzkiej-Cybisowej. Réwnoczesnie
zapoznat si¢ z technikami graficznymi w pracowniach:
drzeworytu Ludwika Gardowskiego, miedziorytu Mie-
czystawa Wejmana i litografii Konrada Srzednickiego
i Wtodzimierza Kunza. W roku akademickim 1966/1967
odbyt staz w Paryzu w Ecole Nationale Supérieure Des
Beaux-Arts w pracowni grafika Luciena Coutauda.
W latach 1966-1967 odwiedza réwniez Whochy i Grecje.
Na poczatku lat 70. XX wieku, jeszcze nim rozpoczat
prace na macierzystej uczelni, zainicjowat dziatania
dotyczace popularyzacji wiedzy o sztuce przygotowujac
cykl wyktadéw ,Sztuka od roku 1945 do naszych czaséw;
Wielcy ludzie XX wieku” oraz publikuje recenzje i artykuty
o sztuce oraz jej teorii, poczatkowo pod pseudonimem
T. Piotrowicki. Artysta byt wspétzatozycielem czasopisma
okolicznosciowego ,Sezon”. W latach 1970-1971 prowa-
dzi dziennik. Wtedy tez poswigca czas na lekture dziet
Georga Hegla, Sgrena Kierkegaarda i przede wszystkim
Emanuela Swedenborga. Doceniat réwniez m.in. teo-
rie koloru Paula Klee czy odwotania do neoplastycznego
manifestu Pieta Mondriana z 1920 roku oraz sztuki kon-
kretnej, ktérej ramy ogloszone zostaty w manifescie
w 1930 roku przez Theo van Doesburga [l Malarz
powoli zwraca sie ku sztuce abstrakcyjnej. W latach
1972-1973 powstaty pierwsze ukfady geometryczne (m.in.
»2Uktady z tréjkatem”) ] nazywane tez systemami
oraz ptétna z cyklu ,Zbioréw chromatycznych” (od 1972)

rozwinigtego w ,Zbiory barwne” (1976-1977) [l
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Colour Device with a Sequence of Elements references the
colour wheel, an instrument consulted by artists when combin-
ing colours. Pamufa searches for combinations producing the
effect of emanating light. Inspired by artistic problems on the
one hand and didactic purposes on the other, in each painting
he constructs a new colour system starting with the primary
colours. The original idea of his “colour device” was a kinetic
machine for creating animations. Unfortunately, it was never
realized because he had no access to suitable coloured plastics.

Multi-Element Arrangements, later revived as Geometrical
Objects, are often interpreted as anthropomorphic because of
their verticality and size corresponding to the human figure.
The sense of presence is amplified by their relief structures. The
first Multi-Element Arrangements date to the 1970s and feature
multi-shaped canvases, with stretchers self-made by the art-
ist. Preparing for his solo exhibition at the Galeria Starmach in
Krakéw in 2001/2002, Pamuta revisited the original conception
and many unrealized sketches. producing Geometrical Objects
(2000), this time painted on wooden supports.

In 1980, during his scholarship at Ulnstitut d’Esthétique
Université Paris-Sorbonne in Paris, Jan Pamuta meets Christian
Cavadia, head of the Atelier de Recherches Techniques Avancées
at the Centre Georges Pompidou. Cavadia introduces him to
programmer Philip Keller. They work together to develop an
RNG (Random Number Generator)-based system for multiple
division of the rectangle into four sections with every element
resulting from division being unique in shape and size. This is how
the series of computer drawings entitled Computer Series | comes
into being. It is followed by Computer Series I/ in which an addi-
tional condition is introduced limiting the number of divisions.
Forthe {o”owing decade, these two series oFcomputer drawings
will provide the artist with matrixes for composing paintings, in
each work the repeatable matrix is filled in with a different com-
bination and configuration of four colours. Pamuta intends to
pursue this “mechanical” method after returning to Poland, plan-
ning to use the facilities of the Cyfronet Centre at the Academy
o(Mining and Meta”urg\/ in Krakéw, butit proves imposswb\e He
will return to digital programming of his paintings’ composition
in the early1990s, taking advantage of the advent of the PC

In his lectures, Jan Pamufa often emphasized the impor-
tance of digital technologies, computers, and programming.
Grasp’mg their potent\a\, he approached them as a “partner”
in the creative process. While advocating the use of digital
techno\ogy, he also emphasized the importance of the artist’s
autonomous decision to accept or reject a digitally-developed
system andto deve\op unique chromatic orchestrations. He also
appreciated the artistic gesture, transferring the compositions
onto the canvas and applying colours by hand. His approach was
vehemently opposed by Jerzy Nowosielski who felt the devil’s

presence in computer art.

Ten Versions of a Single Painting is a series of ten paintings
dedicated to the artists of great personal importance to Pamuta.
All are based on the systems computer-generated in 1980, ad-
justed to fit the works’ format and size. The painting dedicated to
Tadeusz Kantor was inspired by his famous Dead Class spectacle,
bathed — as Pamuta recalled — in silvery tones. Other paintings
in the series are dedicated, inter alia, to Wtadystaw Strzemiriski,
Stanistaw Wyspiariski, Henri Matisse, Amedeo Modigliani, Vin-
centvan Gogh, and Rembrandt.

»Maszynka barwna z ciagiem elementéw”, to wizualne przedsta-
wienie kojarzace sie z kotem barw. Jest to jedno z narzedzi uzywanych
przez artystédw do zrozumienia metod ich zestawiania, taczenia.
Jan Pamuta poszukiwat takich zestawiert barwnych, ktére daja efekt
»Swiattokoloru”. Artysta, wychodzac od barw podstawowych w kaz-
dym ze swoich ptécien tworzy nowe zestawienia, systemy koloréw.
Jest to zwiazane zaréwno z jego poszukiwaniami artystycznymi, jak
i przygotowaniem teoretycznym do pracy dydaktycznej. Poczatkowo
byt to pomyst maszyny kinetycznej, preludium do nastepnie realizo-
wanych animacji. Niestety nie zostat on zrealizowany z powodu braku

réznokolorowych tworzyw sztucznych.

»Obiektom wieloelementowym” i ,Obiektom geometrycznym”
przypisuje sie ludzkie proporcje. Ich antropomorficzno$é, wraz zich relie-
fowa struktura, moze tworzyé wrazenie obecnosci. Pierwsze ,Obiekty
wieloelementowe” powstaty w latach 70. XX wieku. Wtedy artysta
samodzielnie konstruowat wieloksztattne drewniane podobrazia. Do tej
koncepcji i wielu niezrealizowanych szkicéw powrécit po 2000 roku, przy
okazji wystawy zorganizowanej przez Galeri¢ Starmach.

W 1980 roku, podczas stypendium w L’Institut d’Esthétique Univer-
sité Paris-Sorbonne w Paryzu, Jan Pamuta poznat Christiana Cavadie
— kierownika pracowni nowych technologii Atelier de Recherches
Techniques Avancées w Centre Georges Pompidou. Dzieki temu spo-
tkaniu artysta nawiazat wspotprace z Philipem Kellerem — programista.
Wtedy zostat opracowany system, oparty na generatorze liczb loso-
wych, do zmultiplikowanego podziatu prostokata na cztery czesci, tak
by za kazdym razem otrzymacd inny ksztatt, wymiar. Tak powstata ,Seria
komputerowa 1”. Przy ,Serii komputerowej II” zostal wprowadzony
dodatkowy warunek do systemu ograniczajacy ilos¢ podziatéw figury.
Powstate dwie serie grafik przez dekade stanowity matryce rozwiazan
formalnych dla obrazéw Jana Pamuty, za kazdym razem uzupetnianych
zestawem czterech barw réwniez zdefiniowanym przez artyste w odpo-
wiednia konfiguracje. Jan Pamuta zamierzat rozwija¢ ,mechaniczng”
metode twdrcza po powrocie do Polski w oérodku Cyfronet Akademii
Gérniczo-Hutniczej, niestety nie bylo to mozliwe. Powrét do progra-
mowania nowych systeméw kompozycji obrazéw nastapit na poczatku
lat. 9o. XX wieku wraz z pojawieniem si¢ komputerdw osobistych.

Jan Pamuta wielokrotnie podkreslat role techniki, komputeréw, progra-
moéw w swoich wyktadach. Widziat w nich ogromne mozliwosci i traktowat
jako ,partnera” w twérczosci. Jako oredownik nowych technologii réw-
noczesnie podkreslat znaczenie decyzji artysty, wybor lub odrzucenie
zaproponowanego przez system ukfadu i doceniat gest artystyczny prze-
noszac odrecznie kompozycje na ptétna oraz uzupetniajac je autorskimi
zestawieniami kolorystycznymi. W opozycji do stanowiska Jana Pamuty
stanat Jerzy Nowosielski uznajac, ze w sztuce komputerowej tkwi diabet.

»10 wersji jednego obrazu” jest to dziesie¢ obrazéw dedykowanych
tym twdrcom, ktérych sztuka byta dla Jana Pamuty waznym przezy-
ciem artystycznym. Forma obrazu oparta zostata o zaprogramowany
w 1980 roku ukfad o zmienionej, dostosowanej do wielkosci ptétna
skali. Obraz poswiecony Tadeuszowi Kantorowi zostat namalowany
pod wptywem spektaklu ,Umarfa klasa” i zapamigtanego wrazenia
srebrzystosci. Pozostate obrazy z tej serii zostaly poswiecone m.in.
Wiadystawowi Strzeminskiemu, Stanistawowi Wyspianskiemu, Hen-
riemu Matisse’owi, Amedeo Modiglianiemu, Vincentowi van Goghowi,
Rembrandtowi.



followed by Canons (1973-1975), Colour Device with
a Sequence of Elements (1975) -, and Multi-Element
Arrangements (three-dimensional paintings-objects lat-
er referred to as Geometrical Objects) - In 1974,
Pamuta joins the faculty of the Academy of Fine Arts in
Krakéw, Department of Industrial Design, In1982, he be-
comes Assistant Professor (upon presenting a theoretical
thesis entitled “Introduction into the Problems of Visual
Perception”), and ten years later — Full Professor (1992). In
1980, he receives a scholarship at Ulnstitut d’Esthétique
Université Paris-Sorbonne in Paris where he creates
Computer Series | and Computer Series I/ . There, he
also presents a lecture on Wtadystaw Strzemiriski’s Theory
of Visual Perception. In 1982, he receives a grant from The
Kosciuszko Foundation. During this period, he presents
a paper on Application of Electronic Digital Machines in
Visual Arts - In 1993, he receives a Fulbright-Hays
scholarship. In the 1990s, he also starts the series 70 Ver-
sions of a Single Painting (1990-2007) - He serves
as Vice-Rector of the Academy of Fine Arts in Krakdw
(1996-2002) and then its Rector (2002-2008). Under his
leadership, the Academy’s publishing house and museum
are established and magazine Wiadomosei ASP, founded
in 1996, continues to be pubﬁshed. Pamuta also lectures
at the Konstfackskolan in Stockholm; Faculty of Archi-
tecture, Krakédw University of Technology; Czestochowa
University of Technology; Department of Art, The Uni-
versity of Connecticut, Storrs; and Art Department,
New York Institute of Technology, New York. In 2003,
he is honoured with the Witold Wojtkiewicz Award for
the Geometrical Objects — Retrospective exhibition, and in
2018 — with the Gold Medal G/oria Artis. His whole life, he
is actively involved in the Krakdw art scene and for many

years works with the Galeria 72 in Chetm.

[compiled based on: Jan Pamuta: Pionier sztuki komputerowej
w Polsce, [texts: Krystyna Czerni, Joanna Grabowska, Beata Gaw-
rohska-Oramus, Jan Pamuta, Robert Wolak; ttumaczenia: Jan
Jenista, Piotr Krasnowolski; Muzeum uméni Olomouc, 2020; fan
Pamuta: przyjemnosc obcowania z kolorem, texts: Anna Budzatek,
Sebastian Dudzik; edited by: Michalina Chudziriska; translation
Szymon Nowak, Poznar, 2023; Mitosz Pobiedzifiski, Jan Pamuta.
Analiza Tworczosci, Https //ga|er\'afesta.p\/dokumemt php?id:zn,
(access:19.08.2024); Paulina Sztabitska, G/dwne kierunki poszuki-
wari twdrezych w polskiej abstrakcyi geometrycznej drugiej polowy XX
wieku, Chapter IV: Problem przypadku. p. n9-129, https://gale-
ria-esta.pl/dokument.php?id=212, (access: 19.08.2024); Romuald
Oramus, Jan Pamuta. Obrazy, obiekty, Galeria ZPAP Sukien-
nice, Krakéw 2003-2004, https://galeria-esta.pl/dokument

php?id=208 (access:19.08.2024)]

a nastepnie ,Kanony” (1973-1975), ,Maszynka barwna
z ciggiem elementéw” (1975) i obrazy-obiekty 3D

»Uktady wieloelementowe” (okreslane poézniej jako
,Obiekty geometryczne”) . W 1974 roku rozpoczyna
prace dydaktyczna na macierzystej uczelni na Wydziale
Form Przemystowych, gdzie w1982 roku zostat adiunktem
dzieki pracy teoretycznej ,Wprowadzenie w problema-
tyke widzenia (...)” a w1992 roku otrzymat tytut profesora
uczelni. W 1980 roku przebywat we Francji na stypendium
artystycznym, podczas ktérego odbyt staz w LInstitut
d’Esthétique Université Paris-Sorbonne w Paryzu, gdzie
. Wyglosit tam
réwniez wyktad o ,Teorii Widzenia Wiadystawa Strze-
minskiego”. W 1982 roku otrzymuje stypendium Fundacji
Kosciuszkowskiej. W tym samym czasie przedstawit prace
»Zastosowanie elektronicznychmaszyn cyfrowychwtwér-
czosci plastycznej” [l Od 1983 roku byt cztonkiem I
Grupy Krakowskiej. W 1993 roku otrzymuje stypendium
Fulbrighta-Haysa. Lata 9o. XX wieku to réwniez moment,
w ktérym Jan Pamuta stworzyt serie ,,Dziesiec wersji jed-
nego obrazu” (1990-2007) . W latach 1996-2002 Jan
Pamuta petnit funkcje prorektora Akademii Sztuk Pigk-
nych w Krakowie a w latach 2002-2008 byt rektorem
uczelni. W tym czasie, z jego inicjatywy, powstato wydaw-

stworzyt dwie ,Serie komputerowe”

nictwo i muzeum uczelni oraz kontynuowano rozpoczety
w 1996 roku projekt: czasopismo ,Wiadomosci ASP”. Jan
Pamuta wykfadat réwniez w Szkole Sztuk Plastycznych
Konstfackskolan w Sztokholmie, na Wydziale Architektury
Politechniki Krakowskiej i w Czestochowie oraz Wydziale
Sztuki w The University of Connecticut w Storrs w Sta-
nach Zjednoczonych, prowadzit zajecia na Wydziale Sztuki
w New York Institute of Technology w Nowym Jorku.
W 2003 roku otrzymat nagrode im. Witolda Wojtkiewicza
za wystawe malarstwa ,Obiekty geometryczne — retro-
spekcja” a w 2018 roku Ztoty Medal Zastuzony Kulturze
Gloria Artis. Artysta zwigzany z krakowski srodowiskiem
artystycznym oraz Galerig 72 w Chetmie.

[oprac. na podstawie: Jan Pamuta: Pionier sztuki komputerowej
w Polsce, [teksty: Krystyna Czerni, Joanna Grabowska, Beata Gawron-
ska-Oramus, Jan Pamuta, Robert Wolak; ttumaczenia: Jan Jenista,
Piotr Krasnowolski; Muzeum Sztuki w Otomunicu, 2020; Jan Pamuta:
przyfemnos¢ obcowania z kolorem, teksty: Anna Budzatek, Sebastian
Dudzik; redakeja: Michalina Chudzinska; ttumaczenie: Szymon Nowak,
Poznan, 2023; Mitosz Pobiedzinski, Jan Pamuta. Analiza Twérczosci,
https://galeria-esta.pl/dokument.php?id=211, (dostep: 19.08.2024);
Paulina Sztabinska, Gfdwne kierunki poszukiwar twdrczych w polskies
abstrakcji geometrycznej drugiej polowy XX wieku, Rozdz. IV: Problem
przypadku. Str.119-129, https://galeria-esta.pl/dokument.php?id=212,
(dostep: 19.08.2024); Romuald Oramus, Jan Pamuta. Obrazy, obiekty,
Galeria ZPAP Sukiennice, Krakéw 2003-2004, https://galeria-esta.pl/
dokument.php?id=208 (dostep: 19.08.2024)]
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